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Al momento di “‘andare in macchina’
con questo venticinguesimo numero del
giornale (con la cui uscila, per inciso,
“Luci della cirta” inizia il suo terzo an-
no reale di vita) la crisi di governo é
giunta, con ogni probabilitd, ad un pun-
to di non ritorno. La sconfitta di An-
dreotti, maturata anche all’interno del
suo stesso partito, é infatti emblematica
dei livelli di logoramento raggiunti dalla
formula del pentapartito. Al di la di
ogni considerazione sul fallimento per-
sonale del ministro degli Esteri, va soi-
tolineata in primo luogo la progressiva
(e speriamo irreversibile) perdita di po-
tere da parte della Democrazia Cristia-
na, totalmente incapace di gestire gli ef-
Setti di una rottura voluta principalmen-
te dal suo segretario nazionale. In questi
giorni De Mita appare molto pii nervo-
so, aggressivo e vittimista del solito, e
soprattutto incredulo di fronte al nuovo
scenario che si va profilando. Con la
classica (racotanza democristiana, il se-
gretario ha aperto il gioco sicuro di po-
ter vincere tutte le possibili mani, ed ora
rischia di {ornarsene a casa con le tasche

Oltre la crisi

Un sogno maldisposto

di Stefano Tassinari

vuote. Per mesi ha preteso la restituzio-
ne al suo partito della poltrona di Palaz-
zo Chigi, e nel contempo si é impegnaio
allo spasimo per calpestare il diritto sa-
crosanto degli italiani ad esprimere un
voto referendario sulla questione Ru-
cleare. Cosi fucendo é riuscito nell’ar-
dua impresa di spingere i socialisti ad as-
sumere una posizione chiara sul proble-
ma dei referendum, e non abbastanza
soddisfatto di aver segnato questa prima
autorete é stato in grado anche di bru-
ciare la candidatura Andreotti, 'unica
che avrebbe permesso alla DC di limita-
re i danni di una politica arrogante e av-

venturista. In queste ore (oggi ¢ il 27
marzo) si sta concludendo ['ennesima
sfilata dei partiti davanti al presidente
Cossiga, il quale sembra intenzionato a
conferire a Nilde Iotti un incarico
“esplorativo”’. Comunque vada, un da-
fo é ormai certo: tra un paio di mesi an-
dremo in ogni caso a votare (referen-
dum o elezioni politiche) trovandoci di
fronte una maggioranza governativa
frantumata e asfittica, divisa non piu
soltanto sul “‘grande tema’’ costituito
dalla spartizione dei posti di potere, ma
anche su alcuni problemi di contenuro.
E proprio da questa novita di fondo po-

trebbe aprirsi uno spiraglio in grado di
lasciar intravedere una qualche ipotesi
di cambiamento, anche se, date le pro-
verbiall capacita alchimistiche piu volte
dimostrare dai dirigenti dei cinque parti-
ti di governo, non é lecito farsi troppe il-
lusioni.

Da un lato, infatti, é quantomeno ri-
schioso auspicare soluzioni diverse ba-
sate sulla disponibilita del PSI a rivedere
una strategia politica fin qui subalterna
e antipopolare, ma per contro - visto
che comunque il partito di Craxi, pur-
troppo, rappresenta il vero ago della bi-
lancia - sarebbe sbagliato non approfit-
tare di questa occasione per cercare di
escludere finalmente la Democrazia Cri-
stiana dalla guida di questo Paese.
Un’ipotesi del genere deve farsi strada
attraverso la sconfitta politica del parti-
to di De Mita, e in tal senso il prossimo
appuntamento elettorale, qualunque es-
so sia, costituisce una grande opportu-
nira. Non sara facile, ovviamente, ma
non sempre [ sogni di una vita (e ormai
di parecchie generazioni) sono destinati
a restare tali.
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Il dibattito apertosi in preparazione di
questo XXXII Congresso della Lega na-
zionale delle cooperative non & certa-
mente, una volta tanto, formale o pre-
costituito. Elementi di contraddizione e
tensione critica hanno sottolineato i
tempi lunghi della ““costruzione’” di un
progetto di tesi che gia ha respinto alcu-
ne posizioni pit ‘‘economiciste’’, ripe-
tutamente aleggiate in questi mesi nella
cooperazione.

Per dare un esempio di questa ‘‘tensio-
ne’’ precongressuale basti citare un ap-
proccio che si € gia modificato nel corso
della discussione e che cambia profon-
damente, secondo noi in positivo, 1’im-
postazione del Congresso: mi riferisco
alla questione posta da alcuni secondo
la quale nella Lega esisterebbero due ve-
locita di sviluppo imprenditoriale che
bisogna saper cogliere e ‘‘separare’’; se-
condo questa concezione la Lega deve
preoccuparsi di gestire le grandi imprese
“‘competitive’” e che fanno fatturato (il
20% delle cooperative associate) rispel-
to ad un 80% di piccole e medie coope-
rative che vanno assistite, anche con il
concorso di agevolazioni ed incentiva-
zioni pubbliche, ma che non possono
certo rappresentare la centralita dell’im-
pegno del Movimento.

Non ¢ un caso che i sostenilori di questa
tesi sulle necessaria ‘‘diversificazione’’
degli strumenti e delle priorita propen-
dessero conseguentemente per una rapi-
da ed ampia riforma della legislazione
cooperativa, che valorizzasse in modo
del tutto nuovo e stravolgente per la
cooperazione il ruolo dell’apporto di ca-
pitale, consentendo ampie divisioni di
utili, prestatori non soci, divisibilita del
patrimonio: insomma una vera e pro-
pria tendenziale omologazione delle
cooperative alle imprese private, o me-
glio, come qualcuno ha ““ironicamente”’
scritto, una ‘‘grande voglia di S.p.A.”".
Conseguentemente, sempre con questa
impostazione, la centralita si sposta per
costoro dal socio, dal fattore umano co-
me fattore primo che con la cooperativa
si dovrebbe valorizzare, all’impresa, as-
sunta essa stessa come fine acritico
dell’operare cooperativo, come vera va-
riabile indipendente attorno a cui tutto
deve ruotare. Ma la coerenza di questa
analisi - disegno del cambiamento, che
una parte di cooperatori vorrebbe deter-
minare nel Movimento, non si ferma
qui: ecco pronta la nuova teorizzazione
della funzione sociale dell’impresa coo-
perativa. Essa non sarebbe pit da cerca-
re nella cooperativa ¢ nella sua capacita
di rapporto con il sociale, con i proble-
mi quotidiani che la realtd socio-
economica pone, ma solo nel sistema di
imprese cooperative, tramite I'imp2gno
di sistema ad aiutare e favorire (cosa poi
tutta da dimostrare) la nascita di nuove
imprese cooperative e, di conseguenza,
di nuova occupazione.

E evidente come questo ‘“‘pacchetto’ di
concetti-considerazioni portasse ad una
accentuazione degli aspetti di impresa
sugli aspetti politici, di movimento, cosi
come ad una sorta di delega alle grandi
strutture finanziarie ed economiche del

—
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La Lega delle cooperative a congresso

Tra il socio e 'impresa...

di Roberto Calari *

Perugia: la chiesa di S. Angelo detta il padiglione d'Orlando ™.

Movimento (Unipol-Fincooper-
Finanziaria-Banca ecc.) a governare la
“‘navigazione’’ della Lega dei prossimi
anni verso una piena omologazione alla
Confindustria.

Di fronte a queste posizioni si riesce per-
sino a capire, se non a giustificare, il de-
mocristiano Chiusoli, Presidente della
Confcooperative regionale, quando dal-
le pagine di Repubblica del 15/3/87 ac-
cusa la Lega di aver rinunciato a cam-
biare il mercato ed aver scelto una logica
‘“‘quantitativa’” di omologazione all’im-
presa privara.

Ma si diceva, fortunatamente, che il
progetto di tesi per il XXXII Congresso
ha respinto queste concezioni, compresa
quella, implicita nelle dichiarazioni di

Chiusceli, del “solo piccolo e assistito &
bello” che pure pareva essere il
“limbo” assegnato dall’ancora Presi-
dente del Consiglio, Bettino Craxi, al
Movimento cooperativo italiano nella
recente Assemblea nazionale dei diri-
genti cooperativi, tenutasi per celebrare
i 100 anni di vita della Lega. Il progetto
di tesi, quindi, ha scelto certo di media-
re alcune posizioni, ma partendo da un
Ierreno piu attento a conservare e valo-
rizzare il meglio dell’idea e delle peculia-
ritd della cooperativa rispetto all’impre-
sa privata: il principio egualitario di
‘‘una testa, un voto”’; la non divisibilita
degli utili; I"unicita e non divisibilita del
patrimonio; la solidarieta interna, inter-
cooperativa e sociale; 1’*‘autogestione”

Il servizio fotografico
di questo numero é interamente dedicato - come Iinserto - alla mostra ““Sulle or-
me di Orlando - Leggende e luoghi carolingi in Italia’ ( promossa dal Centro Ei-
nografico del Comune di Ferrara in collaborazione con I’ Assessorato alla Cultu-
ra del Comune di Perugia) che verra presentata a Ferrara nel prossimo mese di
luglio. Le immagini qui proposte sono state realizzate nell’ottobre 86 durante
un’apposita campagna di ricerca, condotta da Beppe Milani, Roberto Roda e
Andrea Samaritani per conto del Centro Etnografico Ferrarese. Nell’ambito del-ll
la mostra, attraverso le tavole che alcuni dei pii noti disegnatori italiani hanno
dedicato alla figura di Orlando, saranno presenti anche i Sfumetti, dei quali vi
forniamo una piccola anticipazione su queste stesse pagine. Il marchio e il logoti-
po della mostra sono di Tiberio Zucchini e Riccardo Biavati. I ‘immagine di co-
pertina si riferisce alla localita denominata Querce d’Orlando, che si trova presso

Capranica in Tuscia.
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come base di conduzione democratica e
partecipata da parte di tutti i soci im-
prenditori o utenti. Soprattutto sce-
gliendo poi di considerare la complessita
del Movimento, il suo essere costituito
di imprese cosi diverse come dimensione
ed incidenza nei diversi mercati come
fattore positivo, da valorizzare e pro-
muovere nel ripensare ai propri stru-
menti organizzativi e alle proprie strate-
gie.

Ma le co\n[raddizioni, i nedi che il Con-
gresso dovra sciogliere delle “‘formula-
zioni’® troppo generiche sono ancora
molti.

In primo luogo non pare chiarito in
quale direzione, per quale societa, per
quale tipo di sviluppo la cooperazione
debba accentuare il proprio peso politi-
co ed economico e la propria capacita di
iniziativa.

Aumentare il proprio protagonismo nel-
la societa italiana, raggiungere nuove
capacita di operare come sistema di im-
prese cooperative autogestite orientate a
conquistare nuovi spazi di mercato, ma
anche a trasformare e contrastare stor-
ture e diseguaglianze sono obiettivi cre-
dibili e necessari per un’organizzazione
che voglia affermare una propria pre-
senza significativa nel dibattito politico
del Paese e contribuire ai grandi proces-
si di trasformazione economica e socia-
le.

La ““politica’ del movimento, non sta
solo o tanto nella sua articolazione per
componenti, ma nella capacita di effet-
tiva autonomia che esso & in grado di
esprimere nel delineare un nuovo mo-
dello di sviluppo qualitativo, basato su
nuove scale di valori e la cui misura non
pud che essere 'uomo in un rapporto
non distruttivo con 1'ambiente e le risor-
se.

Il dibattito apertosi dopo Chernobyl
sulla fuoriuscita dal nucleare e sulle pro-
spettive di un nuovo sviluppo ecologico,
di uno sviluppo che *‘faccia la pace con
la natura’’, non si limita al problema di
una centrale nucleare in pill o in meno,
ma sta iniziando, anche se con grandi
difficolta, per le forti coalizioni di inte-
ressi, a mettere in discussione il modello
di sviluppo industriale nel suo comples-
so, basato oggi su consumi energetici
centralizzali, non rinnovabili e costruito
su un rapporto distruttivo con ’ambien-
te e le risorse naturali. Questo modello &
in crisi: e questo il dibattito congressua-
le dovrebbe maggiormente capire ed
analizzare. Se la Lega intende proporsi
come forza di “‘progresso’ e di “‘cam-
biamento™ non pué non assumere come
centrale, per 'operare proprio e delle
imprese cooperative ad essa associata, la
ricerca e costruzione di un modello dj
sviluppo nuovo, per I’lialia e per I'Eu-
ropa, saldando i propri valori e le espe-
rienze di cento anni di cooperazione e di
lotta per il riscatto delle classi subalterne
con i nuovi valori della qualita dello svi-
luppo.

* Vice-Presidente dell "Associazione
Cooperative Culturali
dell’Emilia-Romagna
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Monte Pallano nei pressi di Bomba (CH). I “palladini”, nella tradizione abruzzese, sono i gi ganti che costruirono queste iiura ciclopiche.

Scuola: prosegue ’agitazione degli insegnanti contro I’accordo-truffa

I numeri contro le cause

Secondo quanto trapela (nulla per co-
municazione diretta nelle scuole e molto
poco sulla stampa) da fonte sindacale,
la maggioranza della categoria avrebbe
accettato I'ipotesi di accordo raggiunta
da sindacati e governo. A parte le consi-
derazioni che andrebbero fatte (e lo so-
no state nelle assemblee ma la cosiddet-
1a opinione pubblica a cui i media si ri-
volgono ¢ all’oscuro di cio) sulla legitti-
mitd di una consultazione tramite as-
semblee convocate senza nemmeno av-
visare che questo ne era lo scopo, la no-
tizia (la maggioranza di “‘si’’ al contrat-
t0) appare in netta contraddizione sia
con 'esperienza personale che con altre
informazioni provenienti un po da ogni
parte d’Italia ¢ andrebbe quindi quanto-
meno spiegaia.

Prendiamo la nostra provincia che bene
si presta ad esemplificare la situazione
generale. Tra le assemblee svolte nelle
scuole medie superiori solo quella
dell’ITIP (per ragioni intuibili pensando
al particolare tipo di reclutamento che
vige in questa scuola) ha approvato 1'ac-
cordo. Gli insegnanti dell’Einaudi (da
soli) e quelli dell’[TIS, del Monti,
dell’ITPA ¢ dell’**Alberghiera’ (riuniti
in assemblea comune) si sono rifiutati di
votare negando la validita di quel tipo di
consultazione. Le Magistrali, il Classi-
co, 'IPSIA e il Navarra hanno rifiutato
I’accordo. Nettamente contrario € stato
anche Dlstituto Magistrale di Cento
mentre lo Scientifico di Ferrara ha chie-
sto che venissero acquisiti i risultati del
referendum autogestito che aveva visto
prevalere i “‘no”’ con una percentuale
superiore al 90%, come del resto era
successo nelle altre scuole dove questa
iniziativa era stata condotta. Per quanto
riguarda le medie inferiori e le elementa-
ri si ¢ registrata invece una generale af-
fermazione dei pronunciamenti favore-
voli al contratto, tranne a Codigoro do-
ve |’assemblea vedeva riuniti insieme
docenti delle inferiori e delle superiori.
Se da una parte quindi le dichiarazioni
sindacali non sembrano del tutto false,

di Sergio Golinelli

emerge, dall’altra, un modo se non altro
strano di affrontare la realta. Di fronte
ad un’opposizione sempre piu estesa e
ad assemblee che si sono schierate con
posizioni che non fanno leva su un di-
scorso puramente salarialista e corpora-
1ivo, ma su una critica articolata che fa
riferimento ad un effettivo rinnovamen-
ro della scuocla (oltre che partire da esi-
genze della categoria non
disconoscibili), ci si & rifugiati dietro da-
ti numerici che non dicono nulla invece
di ricercare, al di la di giudizi preconcet-
1i, le reali cause del fenomeno.

E proprio questo lavoro di analisi an-
drebbe iniziato anche da parte delle
strutture, ancora nella maggior parte dei
casi informali, che si sono fatte carico in
questi ultimi mesi della insoddisfazione
e delle proposte che emergono dalla ba-
se.

A questo proposito non mi sembra esi-
stano, o almeno hanno avuto scarsa cir-
colazione, lavori di indagine e riflessio-
ne sulla composizione del corpo docen-
te, la componente cerltamente maggiori-
raria tra i lavoratori della scuola; in par-
ticolare sarebbe interessante definire le
caratteristiche dei soggetti che hanno
fornito I’apporto di massa della mobili-
tazione ancora in corso. A questo pro-
posito qualcuno ha utilizzato la defini-
zione di “‘movimento degli ingegneri”’ ¢
la cosa, di primo acchito, suona piutto-
sto strana. Siamo abituati infatti a con-
siderare i soggetti piu potenzialmente
dediti a una seconda attivita di carattere
professionale (ingegneri appunto, ma
anche architetti, geometri, avvocati,
commercialisti, ecc.) figure sostanzial-
mente estranee a ogni impegno nella
scuola e disinteressate a ogni ipotesi di
cambiamento che rischi di mettere in
crisi una situazione per loro favorevole:
uno stipendio basso, ma una buona co-
pertura assistenziale e previdenziale (re-
lativamente all’attivita prestata, ovvia-
mente), in cambio di una prestaZione
“abbligatoria’ nei fatti part-time. Ora,
evidentemente, soprattutto nelle grandi

citta e forse in misura particolare al Sud
{ma, ripeto, sono ipotesi tutte da verifi-
care su dati empirici) una situazione sfa-
varevole nel mercato del lavoro, deter-
minata da una progressiva saturazione
della domanda, porta a considerare
sempre piu la scuola come attivita prin-
cipale.

Questo comporta anzitutto il confronto
tra il trattamento, sia in termini econo-
mici che di considerazione sociale, di cui
godono i pari titolo che esercitano la li-
bera professione o che sono impiegali in
aziende private.

E solo un’ipotesi, portata a titolo di
esempio, ma concorrerebbe a conferma-
re la sensazione, sempre piu diffusa e
nettamente avvertita, della formazione
nella scuola di una consistente minoran-
za (se non proprio di una maggioranza),
per la quale miglioramenti economici e
nuove forme di organizzazione del lavo-
ro non avrebbero pin una connotazione
puramente corporativa, ma legata alla
volonta di riqualificare la propria fun-
zione sociale attraverso 1’adeguamento
del servizio prestato alle esigenze di tra-
sformazione e sviluppo della societa.
Non & assolutamente un discorso rivolu-
zionario ma ha il pregio, d’altra parte,
di non essere nemmeno un discorso
ideologico.

La sua forza sta nel partire dal dato
“medio’’ della ormai accertata obsole-
scenza dell’attuale organizzazione del
lavoro nella scuola (nella sostanza iden-
tica a quella in vigore da sempre) basata
sulla rigidita delle classi e sulla compar-
limentazione delle discipline, per arriva-
re a ipotesi di modificazione che <alvino
comungue alcuni valori che rappresen-
tano il lato positivo della situazione at-
juale. Mi riferisco al sostanziale rifiuto
di legare I'efficienza alla competizione €
di considerare le professionalita utili al-
la scuola come fatto essenzialmente col-
lettivo.

La piattaforma contrattuale, di cui i sin-
dacati si vantano di aver introdotlo

nell’accordo i principali elementi di no-
vita, appare, da guesto punto di vista,
pitt che insufficiente, apertamente in
contrasto con la direzione in cui si muo-
ve la volonta di cambiamento espressa
dalla categoria.

E su quesio terreno, di apprefondimen-
1o dell’analisi per entrare nel merito di
proposte concretamente alternative, che
penso vada indirizzato il lavoro, parten-
do dalle singole scuole e artraverso una
discussione che non dia niente per scon-
rato.

Concludo tornando ai faiti. Mentre in
alcune situazioni perdura ancora il bloc-
co degli scrutini (Roma, Napoli, Bari)
’assemblea nazionale dei delegati, tenu-
rasi il 22 marzo a Napoli ha preso im-
portanti decisioni per il futuro del movi-
mento partendo dalla considerazione
che la fase contrattuale non sia ancora
conclusa. In particolare, oltre alla con-
ferma degli obiettivi fondamentali su
cui era partita la mobilitazione, ¢ stata
avanzata la richiesta della distribuzione
in busta paga, come recupero sul 1985,
in misura uguale per tutti, dei 534 mi-

liardi del fondo incentivante e del diritio
di gestione del monte ore assembleare

per tulti i lavoratori della scuola. Come
forme di lotta si € deciso il blocco delle
adozioni dei libri di testo e degli scrutini
di fine anno, olire a una manifestazione
da tenere a Roma alla fine di maggio.
Sul piano dell’organizzazione, superata
la polemica tra favorevali ¢ contrari al
quinto sindacato, ¢ stato delineato il
progetto di una struttura fondamental-
mente orizzontale, che vede nei comitati
di base delle singole scuole 'unica sede
decisionale, ma che al tempo stesso pre-
vede listituzione di sirumenti organiz-
zativi verticali di coordinamento. Questi
sarebbero composti, sia a livello provin-
ciale (se ne esiste la necessita) che nazio-
nale, da delegali espressi dalla realta di
hase (rispettivamente scuole ¢
province).
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Il dolmen di Leucaspide presso Taranto. La dizione “‘tavola dei paladini®’ deriva dalla leggenda che vede i paladini vittoriosi sui saraceni banchettare sui megaliti.

Nelle scuole italiane dalla meta di Feb-
braio, ¢ in corso di svolgimento la Cam-
pagna di Primavera. E I’annuale guerra
commerciale che le case editrici si fanno
per spartirsi la torta del mercato librario
scolastico. E una lotta senza esclusione
di colpi e combattuta fino all’ultimo li-
bro, che vede da un lato i rappresentanti
e dall’altro gli insegnanti. Alla fine il
terreno € cosparso di cadaveri ma, guar-
da caso, sono tutti cadaveri di studenti.
I Decreti Delegati prevedono, ¢ vero,
che, prima della scelta, i docenti (per di-
scipline affini e poi anche nel Consiglio
di Classe al completo, con i genitori e gli
alunni), si riuniscano per discutere se
confermare o meno i precedenti libri di
testo. Alla fine ¢’¢ anche il rito del Col-
legio dei Docenti, unico, per legge, com-
petente ad approvare o meno le nuove
scelte. E dal Collegio che i docenti in-
fenzionati a cambiare debbono ottenere
I’approvazione a farlo, previa presenta-
zione di una relazione scritta da allegare
agli atti. Il tutto avviene, come si sa, in
un clima di dolente inutilita percheé, nel-
la situazione artuale, & assolutamente
impossibile interferire a ragion veduta
nelle scelte degli altri colleghi. Eppure
logica vuole che le cose non dovrebbero
stare cosi, solo formali, trattandosi di
un vorticoso giro di miliardi che passa
per le tasche delle famiglie (ad allegge-
rirle considerevolmente) e visto che stia-
mo parlando (nella stragrande maggio-
ranza dei casi) degli unici, o quasi, libri
in assoluto che molti giovani avranno la
ventura di leggere nel corso della loro vi-
1a.

Il problema ¢ talmente complesso e va-
riegato che personalmente mi trovo un
po’ in difficolta a (rattarlo in queste po-
che cartelle. Come docente di Liceo mi
sento molto “‘scoperto” nei confronti
della scuola dell’obbligo o degli Istituti
Tecnici, che pure rappresentano la mag-
gioranza della nostra popolazione scola-
stica. A restare sul piano della mia espe-
rienza e di discipline come I’Italiano e la
Storia (presenti in tutti i tipi di indirizzi)
posso intanto lamentare, in generale,

A proposito della scelta dei libri di testo

Bibliomachia

di Mario Bellini

che lo stipendio dello Stato, appena suf-
ficiente a riprodurre quotidianamente la
forza-lavoro necessaria per tornare il
giorno dopo a scuola, non ci consente,
nel modo piu assoluto, alcun serio ag-
giornamento editoriale. Di fatto siamo
completamente nelle mani delle aziende
piu forti ¢ capaci di raggiungerci o con
la pubblicita o con i rappresentanti.

Quanti docenti di Storia delle superiori,
ad esempio, conoscono i 3 volumi di
Bontempelli e Bruni ““Storia e Coscien-
za Storica’ della Trevisini? Pochi cre-
do, se & stato possibile anche a me venir-
ne a conoscenza per caso al Liceo di Ar-
genta, dove era stato adottato in quanto
la Preside (insegnate di Storia) conosce-
va, per caso, uno degli autori. Eppure &
un testo sicuramente degno di stare alla
pari di manuali pit conosciuti perché
meglio sostenuti sul piano pubblicitario
e dei ““nomi’’ che li hanno scritti. Pro-

vare per credere.

Altre volte siamo sicuramente piti 0 me-
no condizionati da riflessioni di oppor-
tunita pedagogica e didattica. Probabil-
mente molti docenti, e non solo di Let-
ere, Conoscono e/o si sono procurati i
10 volumi de “‘Il Materiale e I’'Immagi-
nario’ editi dalla Loescher o ancora,
seppure molto in subordine, ““Il Nove-
cento’” di R. Luperini. Ma quanti li
hanno adottati nelle loro classi? Pochis-
simi intrepidi entusiasti, direi. Visto tra
["altro che si tratta di un lavoro (a mio
avviso straordinario e pionieristico) il
quale andrebbe a pennello in una Secon-
daria Superiore riformata nel senso del-
la interdisciplinarieta. E invece cade co-
me una tegola terribile sulla testa dei co-
raggiosi che lo introducono nelle loro
classi, come sanno benissimo gli interes-
sati, costretti a combattere con i colleghi
di cui rischiano costantemente di inva-
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dere I’**orticello privato’ o con i Co-
missari alla Maturita i quali spesso, se
non conoscono la fatica di Ceserani e
De Federicis, scaricano la loro (plausibi-
le forse) ignoranza del ‘‘nuovo’’ sui po-
veri maturandi.

Ma la Riforma dov’e? Chi si ricorda del
Progetto Di Giesi? O qualcuno sta pen-
sando ‘‘chi era costui?’’. Chi non lo sa
si informi, io non glielo dico. Rammen-
to pero che il 1987 doveva essere I’anno
in cui la Riforma, a scalare partendo dal
1? anno di Superiori dopo la terza me-
dia, avrebbe dovuto completarsi fino ad
includere 1'ultimo anno, quello della
Maturita.

Ultimo capitolo ¢ quello relativo ai
prezzi dei libri e alla consistenza dei ca-
taloghi editoriali per le Scuole statali.

I prezzi sono oggettivamente tali da im-
pedire di fatto a milioni di persone di
avvicinarsi ai libri, soprattutto a quelli
che potrebbero favorire la crescita della
coscienza critica di ognuno. E notorio
che le famiglie acquistano i libri di testo
con grande senso di peso e di sacrificio e
non con la serenita e la convinzione che
si tratta di soldi ben spesi per I'educa-
zione dei figli.

o penso, realisticamente, che i manuali
e i libri di testo potrebbero essere aboli-
ti, ““costringendo”™ i docenti a produrre
dispense annuali a livello pre-
universitario con rimandi e riferimenti a
testi il cui acquisto fosse coperto da
buoni-libro per studenti ed insegnanti in
un rapporto di 1 a 5: per es. L. 200.000
per ogni studente e L. 1.000.000 per
ogni insegnante.

Sui cataloghi, poi, ¢’¢ ben poco da dire,
visto quanto mettono o non mettono in
mostra. Per la piu parte sono indici di
manuali, i quali, spesso obsoleti fin dal-
la nascita, hanno tutti i pregi e i difetti
dei manuali, anche se alcuni sono ottimi
ed altri terribilmente datati. Dai catalo-
ghi, dunque, sono totalmente assenti le
novita culturali, che evidentemente nel-
la scuola non meritano di entrare o se ci
entrano non lo fanno mai dal portone
principale.
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Effettuato il primo pignoramento a carico di un obiettore fiscale ferrarese

In questi giorni I’Esattoria ha disposto il
pignoramento - il primo del genere nel
ferrarese - a carico dell’obiettore fiscale
Luigi Rigosi.

Questo & I'ultimo atto (almeno per ora)
di una vicenda che ¢ iniziata nel 1983
quando, per motivi di coscienza, Luigi
ha stralciato dalle sue imposte da versa-
re una cifra pari al 5,5% del totale, per-
centuale che nel bilancio dello Stato ita-
liano viene destinata all’ammoderna-
mento degli armamenti. La cifra obiet-
1ata (204.000 lire) ¢ stata versata all’ente
che in Italia coordina questa forma di
obiezione cioé al Movimento Nonvio-
lento. Quell’anno gli obiettori fiscali in
Italia sono stati 1650, che hanno raccol-
1o complessivamente 93 milioni. L’an-
nuale assemblea degli obiettori fiscali ha
pol destinato questa cifra al finanzia-
mento di progetti di pace: arrivita per lo
sviluppo dei paesi del Terzo Mondo, ri-
cerche nell’ambito della difesa popolare
nonviolenta, progetti per un nuoOvo mo-
dello di sviluppo, etc.
Contemporaneamente Luigi chiedeva
all’Ufficio Imposte il rimborso di
160.000 lire che gli erano gia state tratte-
nute alla fonte ed allegava la ricevuta
del versamento gia effetiuato ed una di-
chiarazione di obiezione di coscienza al-
le spese militari. L’Esattoria Comunale
perd non ha riconosciuto il versamento
effettuato come sostitutivo del paga-
mento di imposia ed ha quindi dato ini-
zio alla procedura prevista per gli evaso-
ri fiscali.

Nel caso dell’obiettore ferrarese ‘‘man-
cavano’ all’Esattoria 44.000 lire che,
per effetto di indennita di mora, interes-
si e spese di esecuzione, sono diventare
84.000.

Luigi si & nuovamente rifiutato di paga-
re ¢ con una lettera inviata all’Esattoria
ha ribadito che con il suo gesto ‘‘inten-
deva dissociarsi dalla politica - seguita
anche dal Governo Italiano - che vede
nella corsa sfrenata agli armamenti
’unica via per preparare la pace; il fatto
che ogni minuto vengano spesi nel mon-
do circa 3 miliardi per gli armamenti ¢
segno della totale pazzia umana che, in-
vece di spendere per migliorare la quali-
1a della vita preferisce spendere e specu-
lare sulla distruzione della vita lasciando
che 30 milioni di persone muoiano di fa-
me ogni anno’.

Contemporaneamente quanti volevano
esprimere il proprio appoggio all’obiet-
rore sono stati invitati a firmare una di-
chiarazione pubblica di solidarieta ed a
inviare all’Esattoria e per conoscenza al
Sindaco,una lettera nella quale “‘si au-
spicava che venisse sospeso il procedi-
mento di pignoramento e che ciascuno
si adoperasse, nelle opportune forme e

Le armi ‘‘imposte’’

a cura del coordinamento degli obiettori fiscali di Ferrara

Sergio Toppi, “Verra Orlando” (1986)

ristorantino

Ferrara via Castelnuovo 9
(zona piazza Verdi)
Tel. 25538
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sedi istituzionali, per il riconoscimento
legislativo (cosi come & avvenuto per
’obiezione di coscienza al servizio mili-
tare) del diritto all’obiezione di coscien-
za alle spese militari essendo questo un
fatto concreto per svuotare gli arsenali e
riempie i granai’’.

Poiché in poche settimane sono state
raccolte 500 firme di solidarieta (tra cui
quelle di 17 assessori comunali e di una
quindicina di sacerdoti) e all’Esattoria
sono arrivate pin di 150 lettere, il re-
sponsabile dell’Ufficio Pignoramenti ha
ritenuto opportuno interpellare la Dire-
zione Generale della Cassa di Risparmio
e I'Intendenza di Finanza (che rappre-
senta nell’ambito locale il Ministro delle
Finanze) per sapere se procedere o no al
pignoramento. Risposta: se si vogliono
cambiare le leggi bisogna utilizzare
’istituto del Referendum e un centinaio
di firme sono troppo poche!

Cosi a fine marzo 'ufficiale giudiziario
ha bussato alla porta di Luigi Rigosi
che, come previsto dalla legge, ha indi-
cato i beni da pignorare, cioé alcuni libri
dal titolo significativo: Il libro della pa-
ce, La difesa popolare nonviolenta,
L’obiezione fiscale alle spese militari,
La guerra nonviolenta, Politica
dell’azionc nonviolenta...

Ora al pignoramento seguiranno due
aste pubbliche che si svolgeranno in ca-
sa dello stesso obiettore: se nessuno ac-
quistera i libri, essi saranno consegnarti
al Sindaco che li potra vendere con una
irattativa privata. L’obiettivo ¢ quello
di far pervenire i libri alla biblioteca di
quartiere di casa dell’ Ariosto che, gia da
alcuni anni, ha una sezione denominata
“‘centro di documentazione per la pace”’
in cui sono disponibili decine di libri
sull’argomento (ma non quelli pignorati
a Luigi) e cosi il cerchio si chiude e
I’Esattoria, nel tentativo di recuperare i
suoi crediti, sara diventata diffusore di
rematiche di pace.

In conclusione, a chi oggi ci chiede il
senso di questo gesto provocatorio che
viene praticato da un numero piccolo,
se pur crescente, di persone (I’anno
scorso sono state 3700 che hanno obiet-
rato 235 milioni) possiamo rispondere
che esso provoca una pubblica discus-
sione sulla struttura armata e sulla pos-
sibilita di sviluppare sistemi di difesa al-
rernativi, apre un confronto con le isti-
tuzioni, attua sperimentazioni concrete
¢ costruttive mediante 1’utilizzo dei fon-
di obiettati, mira al riconoscimento del
diritto, per ogni cittadino, di non con-
iribuire alle spese militari, ma di finan-
ziare una difesa nonviolenta (in questo
senso sono gia state presentate due pro-
poste di legge).
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Il fascino delle leggende ¢ dato natural-
mente dal mistero che le avvolge. La lo-
ro origine € incerta, i loro confini impre-
cisati, il loro futuro da definire.

Si tratta di un materiale plasmabile pre-
SO spesso in prestito sia dalla letteratura
colta che dalla cultura popolare ¢ da
questi restituito sotto alte forme, pronto
ad essere nuovamente modellato.

Si tratta in fondo del risultato di un “‘te-
lefono senza fili”’ giocato nel corso dei
secoli.

Oggi ¢’¢ sempre meno spazio per leg-
gende d’ogni tipo anche a causa delle
numerose ‘‘segreterie telefoniche” in-
stallate che fanno venir meno una delle
condizioni esistenziali del leggendario:
I'impossibilita di una verifica univoca e
definitiva, nonché la lontananza
dell’oggetto narrato.

Per fruitori *‘ingenui’’ come noi I’aspet-
1o forse pit curioso di queste ricerche
effettuate sulle orme di Orlando ¢ dato
proprio dal fatto che con esse si docu-
menta un incontro apparentemente im-
possibile tra le leggende e la “‘pietra’’,
ovvero, da un lato qualcosa che appare
assolutamente intangibile e, dall’altro,
questi “‘manufatti’’ ralmente solidi da
sfidare i secoli ¢ cosi precisamente loca-
lizzati da non poter essere confusi con
altri simili (vedi la grotta di Orlando a
Sutri).

Ma volendo rimanere, in fondo, fruitori
ingenui e affascinati di questa materia
eviteremo di portare piu oltre questa an-
sia di spiegazione, cosa che & invece co-
siretto a fare, se non altro per il ruolo
che ricopre, Roberto Roda del Centro
Einografico Ferrarese, un istituto che
costituisce ormai un punto di riferimen-
10 sicuri per tutti coloro che, anche al di
fuori di Ferrara, vogliano fare ricerca
nel campo dell’etnografia e dell’antro-
pologia culrurale.

Siamo andati a trovare Roberto Roda
perché ci narrasse in breve la genesi di
questa interessante iniziativa e alcune
curiosita ad essa legate.

Quanto segue ¢ il risultato di questo in-
contro.

“L’iniziativa & nala in maniera abba-
stanza casuale. In occasione di un in-
contro avuto col prof. Seppilli un paio
di anni fa, si considerava il fatto che
I’antropologia culturale, sebbene avesse
affrontato in questi ultimi anni una serie
di nuovi settori molto interessanti, ave-
va forse finito per trascurare un poco
questa dimensione dei racconti leggen-
dari popolari. Che cosa fare ci siamo
chiesti per affrontare questo problema.
Nel passato avevamo avuto ’occasione
di occuparci del ciclo arturiano, soprat-
tutto sotto il profilo artistico e didatti-
co, ed & scattato immediatamente il

= — dellz  citta
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““‘Sulle orme di Orlando”’: a colloquio con Roberto Roda

Impronte di giganti

di Luigi Russo
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Rino Albertarelli, “‘Orlando I'invincibile’ (1942)

meccanismo di pensare invece, di fronte
ad un ciclo arturiano pit limitato come
presenze in lialia, al ciclo carolingio e
alla diffusione enorme che questo aveva
avuto.

Di qui I'idea della mostra. Abbiamo

pensato che questa iniziativa, per la
quale noi ci offriavamo come organizza-
tori, avesse bisogno di un lavoro vera-
mente interdisciplinare e che dovesse
coinvolgere molte persone secondo il lo-
ro diverso ambito di competenza. Con

ricerche

un gruppo ristretto di persone costituito
dal gia citato prof. Seppilli, dal prof.
Cardini dell’Universita di Bari e dalla
dott.sa Galletti, medievista dell’Univer-
sitd di Perugia, abbiamo cominciato a
lavorare per la stesura di un progetto e,
soprattutto, abbiamo cominciato a pen-
sare a quali amici o colleghi potessero
essere coinvolti in questa iniziativa. Do-
po alcune revisioni dell’impianto gene-
rale siamo arrivati al progetto definitivo
subito dopo ottobre.

Proprio ad ottobre siamo partiti in tre,
il sottoscritto, Andrea Samaritani e
Giuseppe Milani per produrre la docu-
mentazione fotografica sui luoghi legati
alle leggende di Carlo Magno e dei suoi
Paladini. L’esigenza di partire in tre era
dettata oltre che da motivi logistici (Mi-
lani ¢ un ottimo pilota di fuoristrada)
dalla necessita di produrre una grossa
quantita di materiale destinato a diverse
utilizzazioni (mostra, catalogo, stampa)
in un lasso di tempo relativamente bre-
ve. Inoltre i vantaggi di riunire tre per-
sone che affrontano la fotografia in ma-
niera diversa 'uno dall’altro sono im-
mediatamente evidenti. Il viaggio ha
avuto la durata di 20 giorni, durante i
quali abbiamo percorso 4000 chilometri
e toccato localitd dell’'Umbria, del La-
zio, degli Abruzzi, della Toscana e delle
Puglie, affrontando inoltre un caldo
inusuale per la stagione. Siamo partiti
senza sapere esattamente cosa avremmo
trovato e questo ci ha costretti ad accel-
lerare i tempi soprattutto nei primi gior-
ni di viaggio. Per raggiungere questi
“manufatti’’ legati alle leggende caro-
linge abbiamo dovuto far ricorso ovvia-
mente agli abitanti del luogo e, proprio
parlando con costoro, ci siamo resi con-
to di quanto.ancora oggi sopravvive a li-
vello popolare di queste leggende. Mol-
to simpatico e gradito a questo proposi-
to € risultato I’incontro con un cacciato-
re avvenuto nei pressi di Costacciaro.
Stavamo percorrendo una isolatissima
strada sterrata quando ci apparve
quest’'uomo anziano, col fucile a tracol-
la, che se ne stava a riposare appollaiato
sOpra un grosso masso.

Avendogli chiesto informazioni riguar-
do I'ubicazione del colle d’Orlando riu-
scimmo ad avere da questa specie di
“folletto’” anche il racconto (riprodotto
nell’inserto) della leggenda legata al col-
le.

Questo incontro avvenuto nei primi
giorni di viaggio ci diede nuova spinta
ed entusiasmo. Sapevamo che la nostra
campagna di ricerca sui luoghi dell’im-
maginario popolare non sarebbe stata
priva di risultati e ¢i avrebbe potuto ri-
servare altre piacevoli sorprese.””
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Parallelismi

I sogni che amo

sono di carta: bruciano prima

e piu in freua.

E cosi il vento reclina su di me

la sua ala opaca

e il cielo non ha piu gabbiani

o i buchi prodotti dalla pioggia

ma solo ombre, echi murati

e passi che non si sa dove porteranno.
Tutto quello che ho avuto

¢ stata una mano prigioniera di un guanto:
ne ho indovinata la forma

ma non 1’ho mai conosciuta.

Dicono anche
si ha gli occhi per vedere
non per sognare

Tuita la vita € cadere,
equilibrio infranto.

Il passo d’Orlando tra Antrodoco e Posta.

Prospettive

Le sedie sono oggetti

che non uso piu. Anche

i letti, i mobili

voluttuari. Tocco le lampadine
per fulminarle.

[ piatti si rompono

sotto uno scroscio di pioggia,
nei bicchieri il vino

inacidisce.

I vestiti

bagnano, impolverano.
Quaderni, penne stilografiche
si arrampicano sulle tende,
divengono le ragnatele del mio cervello.

Invecchiare & questo:

essere sguardo, non corpo,
avanzare indifesi verso il proscenio,
1a dove sibilano i coltelli.

Prova d’auwtnre

Gli echi murati

di Leonardo Punginelli

Per essere un principe
per Raffaella

0gni passo termina con il tuo nome

come far (rascorrere (utta quanta la pioggia in un solo
[anello

hai occhi scuri che trasformano il mio sangue in
[corallo

e morbidi silenzi

tramonti rotondi gonfi di vento sospettoso

velluto e forbici al posto della voce

ma la mia paga ¢ misera

possiedi la carta geografica del mio corpo ¢ non lo sai

i miei metalli ciechi

il mio cuore di legno che prende fuoco quando non ci sei

i miei sguardi simili a caverne profonde

per contenere la tua immagine quando ti sogno

€ sono sempre pit piccolo

come un fiammifero

una nota musicale

un semplice invito a cena

un’arancia da sbucciare fino all’erba

Diventare grandi

per Raffaella, ’ha scritta
la sua mano

Moriremo seguendo il vuoto,

le tracce assenti della memoria,

grida inamidate contro vetri opachi.

Moriremo senza colonna vertebrale,

moriremo ¢ in quel momento avra inizio 'attesa.
Abbiamo troppo sangue, poche vene.

“u-
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Dopo le presentazioni
per il Teatro della Luna

da tempo nessuno riesce a dormire
di notte
la carne dell’attore si chiama insonnia
egli sa che il suo corpo
¢ solo un punto di contatto fra la mano che da lo
[schiaffo
e la guancia di chi in platea lo riceve
le sue labbra possono parlare o baciare
indifferentemente
non puo ricevere fiori
¢ proibito
ma quando apre la finestra del suo balcone
una folla muta attende i suoi editti
vuole il suo sangue
le sue maschere-da tempo la luna
su di lui non fa piu effetto-
ha un unico vestito
ogni notte la polvere lo ricopre
i suoi gioielli sono falsi
non risponde quasi mai a chi lo interroga
e per quanto riguarda 1’amore sa che non & cieco
perché ha i suoi occhi
io I’ho visto alcune volte
la luce era scomparsa del tutto nel teatro
lui si spogliava progressivamente
fino a quando non sono rimasto nudo

Stato liquido

questo continuo fluttare di vene
di pioggia metallica
di mobili che non trovano case da abitare

continue distrazioni
il desiderio di essere un confine

un deserto un’eclisse
qualcosa da dimenticare

ogni corpo € un falso equilibrio

un ricorso alla forza

un orologio smarrito in fondo ad una miniera
[abbandonata

tuttavia non esiste alcun presentimento
la fragilita ¢ un’arma da usare contro sc stessi

Leonardo Punginelli é nato il 4/7/1960 a Ferrara, do-
ve risiede. Dopo una lunga iscrizione a Scienze Biolo-
giche, é attualmente iscritto al primo anno di corso di
Lettere Moderne, a Bologna. Lavora come impiegato
nell’amministrazione comunale. Collabora alle pagi-
ne locali dell’Unita. I lavori qui presentati sono trarti
dall’ultimo libro (in fase di correzione) ““Privo di pe-
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Da alcuni mesi, sotto ’abile e acuta di-
rezione di Alessandra Chiappini e la
non meno esperta consulenza di France-
sca Mellone, la Biblioteca Comunale sta
preparando una fitta serie d’incontri fra
i quali due sul romanzo tedesco.
Ci ¢ sembrato opportuno tracciare un
rapido ‘‘memorandum” di questi ultimi
due incontri per arrivare a metiere a
fuoco I'intensa attivita della Biblioteca.
Entrambi sono stati guidati dalla saggia
visione di Barnaba Maj, che li ha propo-
sti contenutisticamente in una forma
originale e inconsueta.
La prima conferenza di Alberto Destro
ha cercato di chiarire e delineare le radi-
ci e le fonti della poesia e della prosa di
Rilke attraverso una definizione canoni-
ca: romanzo o poesia d’artista. Alberto
Destro, nel suo intervento, ha piu volte
insistito sulla distinzione fra romanzo di
formazione e romanzo d’artista: con il
primo s’intende una forma narrativa te-
sa all’istituzione di una lingua, mentre
con il secondo prevale una componente
testuale esistenziale, sperimentale e tra-
sgressiva,
Il romanzo di Rilke ‘I quaderni di Mal-
te Laurids Brigge’’, nell’ottica di De-
stro, si configura enigmaticamente co-
me uno spazio di scrittura aperto a varie
definizioni e interpretazioni; la sua ste-
sura, infatti, ha seguito un itinerario
cronologico e geografico, di vari anni e
luoghi. Ma, al di 1a di questo, Destro ha
sottolineato con energia la particolare
ispirazione rilkiana, svincolata da una
forma cristallizzata e certa di scrittura,
tesa a proporre uno stile del tutto inedi-
to e nuovo. Da ricordare in particolare
modo nel ““Malte’” sono le sequenze de-
dicate al ‘*Grande Sonno’’, inteso come
momento di un altro registro dell’esi-
stenza.
In quanto alle fonti rilkiane, il prof. De-
stro ha citato Jakobsen, poeta danese
che ha rivestito un ruolo di ““maestro di
vita’’ per Rilke, considerato il suo liri-
smo secco ed essenziale. In definitiva, le
fortune del “*Malte’ si sono legate in-
dissolubilmente a quelle della poesia ril-
kiana nel senso dei versi che qui vorrem-
mo testualmente riportare:
“‘col brusio dei tuoi sonni, dove
[tacciono

Biblioteca Ariostea: prosegue il ciclo di incontri

Le fonti del romanzo tedesco

di Emanuela Calura e Lamberto Donega

La badia di San Liberatore a Maiella, nei pressi della quale era situata una sorgente derta

“Coppa d’Orlando ™.

le magnolie e i cortili,

cedi allo spazio dove il vento tiene
agitati i tuoi fiori: ivi passarono

coi ginocchi infantili

le donne con gli uguali occhi’’.

Questa sequenza di una poesia di Piero
Bigongiari, tratta da “‘Stato di cose’’,
secondo noi illumina ed esemplifica la
forza dirompente del romanzo rilkiano
“I quaderni di Malte Laurids Brigge”’.

Dal canto suo, Alberto Deserto, oscil-
lando fra la tesi del romanzo di forma-
zione e quella del romanzo d’artista,
sembra, in conclusione, non escluderle
entrambe, propendendo tuttavia per la
prima.

La seconda conferenza di Barnaba Maj,
in armonia ideale con la prima, ha pro-
posto la lettura del concetto di Dasein
attraverso alcune opere di Robert Wal-

letture prelibate

conferenze m

ser e di Holderlin. Il concetto di Dasein
prevede il mantenimento della parola in
un luogo dell’infondatezza ‘‘dove il pas-
so ritrova ’altra danza’. In tale direzio-
ne, verso una metamorfosi, un rivolgi-
mento dentro il linguaggio, si ritrova un
movimento estatico che suggerisce, co-
me direbbe Blanchot, I'intimita di una
conversione; ma Dasein € soprattutto la
sovranita ‘‘fra due tempi’’, che significa
nome di esistenza, essere qui ed ora nel
tempo della caduta, tra il tempo
dell’originale e quello della fine, e anco-
ra, la signoria dell’'uomo e del linguag-
gio proiettata in uno stare il cui destino
‘e una cosa beata verso il nulla’’. Assai
complesso poi risulta il passaggio, piu
volte sottolineato da Barnaba Maj, del-
la cosiddetta “‘coscienza infelice’’ come
fondamento del linguaggio sia in Hol-
derlin che in Walser. Attraverso un in-
tenso e apprezzabile repertorio di versi
di Holderlin e di relativa critica walse-
riana, Maj ci ha condotto a decifrare
pit che un reale ed esplicito concetto di
Dasein un concetto di poesia come ‘‘ser-
vizio”’ e soprattutto di nascita del lin-
guaggio da uno status tipico di coscien-
za infelice.

Forse fin troppo ovviamente l'interpre-
tazione di Maj insiste sugli aspetti erme-
neutici di Walser e di Holderlin, non
considerando piu compiutamente la
progressione e la centralita del concetto
di Dasein in campo piu propriamente
letterario. Tuttavia, sia per Walser che
per Hélderlin, secondo Mayj, si assiste a
un disincantato e lento straniamento
che porta al di 1a dell’affermazione, o
meglio, del gesto letterario di una nega-
zione della vita come la interpreta Blan-
chot, teso com’e a un dissolvimento, a
una scomparsa neutrale in cui il silenzio
interviene pit come abisso che come
metamorfosi.

Le conferenze del prof. Destro e del
prof. Maj, piuttosto che offrire un qua-
dro di riferimento definitivo e comple-
to, rappresentano la sollecitazione di un
pit ampio e ambizioso progetto sul ro-
manzo tedesco, sul quale, per il momen-
to, lasciamo immaginare il lettore ed il
pubblico curiosi delle prossime confe-
renze.

libri d’immagini
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Se si esclude il contestatissimo “‘Berretti
verdi”’ (1968), vera e propria apologia
dell’intervento Usa firmata John Way-
ne, il cinema americano, per tutla la du-
rata del conflitto, ha accuratamente evi-
tato di soffermarsi sul tema. Tipico
esempio di rimozione verso una guerra
sporca e impopolare agli occhi dell’opi-
nione pubblica mondiale e per buona
parte delle coscienze interne.

Anche dopo I’abbandono americano del
Vietnam (30 aprile 1975) le produzioni
Usa ci hanno messo tempo prima di
prendere in considerazione copioni am-
bientati in quel contesto: ci si & arrivati
per gradi, mostrando i traumi sopporta-
ti dai reduci, imbastendo drammi inter-
ni, familiari, che traevano origine dalle
ferite psicologiche subite in quei luoghi.
Sul finire degli anni settanta hanno co-
minciato ad uscire i primi veri film sulla
guerra del Vietnam; sono proprio di
quel periodo i due piu eclatanti esempi:
“Il cacciatore’ (1978) ed “‘Apocalypse
now’” (1979). Accanto a questi due co-
nosciutissimi film, ¢i sono stati, prima e
dopo, altri lavori magari minori, per i
quali ogni futura opera sul Vietnam non
pud non costituire un preciso punto di
riferimento. Vediamoli brevemente,
uno per uno.

“Tracks - Lunghi binari di follia™
(1975) di Henry Janglom.

Uno splendido ¢ assai poco conosciuto
film interpretato da Dennis Hooper: un
viaggio in treno intrapreso da un reduce
del Vietnam, il sergente Jack Falen, per
accompagnare la bara contenente la sal-
ma del suo piu grande amico caduto in
guerra, costituisce il tessuto narrativo
del film. Il viaggio diventa una chiara
metafora per ripercorrere le impronte
che gli eventi bellici hanno lasciato in
Falen. Su questo treno, su questi lunghi
binari di follia, gli incontri con alcuni
esempi di cittadino medic americano fi-
niscono per aumentare la dissociazione
psichica del protagonista sino alla catar-
si finale nella quale Jack si getta nella
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Tuitti i film sulla

L’occhio

a cura di Gab

fossa dopo aver estratto dalla bara un
mitragliatore (il suo pit grande amico)
sparando e urlando ripetutamente:
“Voplete andare in Vietnam?”’

““I guerrieri dell’Inferno”” (1977) di Ka-
rel Reisz.

Ambientato solo in parte in Vietnam, il
film ¢ un poliziesco con protagonisti
due reduci: un ex marine (Nick Nolte)
ed un corrispondente di guerra (Micael
Moriarty). Seguendo un pacco di eroina
che Nolte deve portare a Los Angeles
evitando boss della droga e poliziotti
corrotti, il soggetto finisce per diventare
I’amara constatazione che, il Paese nel
quale si & tanto sognato diritornare, € in
realta il luogo in cui & necessario cercare
la matrice del conflitto.

Nolte dovra, suo malgrado, mettere in
pratica, negli Stati Uniti e contro i suoi
connazionali, 'addestramento ricevuto
per combatlere i vietcong.

“Tornando a casa’” (1978) di Hal
Ashby.

Un’opera melensa ¢ condita con una
buona dose di retorica. La storia € quel-
la di una famiglia americana: lui (Bruce
Dern) € un ufficiale militare partito per
il Vietnam, lei (Jane Fonda) se ne sta a
casa ma da il suo contributo come infer-
miera volontaria. Il loro rapporto viene
messo in crisi dalla comparsa di un re-
duce paralizzato (John Voigt) fervente
assertore del non intervento. Per le sue
idee John Voigt € spiato dalla FBI, per-
ranto quando Pinfermiera, incantata
dagli ideali del reduce, comincera a tra-

Dal film ‘‘Platoon’

Lettere dal Vietnam

Qualcuno ha detto che Uinferno é 'impossibilita della ragione: questo posto € cosi,
é linferno. Questo posto lo odio gia ed é solo una settimana, una seltimana orren-
da.
La cosa pitt dura che abbia mai fatto é stare in testa al plotone: tre volte questa setli-
mana; non So piti heppure cosa sto facendo: potrebbe esserci un vietcong a cinque
metri da me e non me ne accorgerei neanche. .. sono cost stanco. Ci alziamo alle cin-
que di mattina e marciamo tutto il giorno col sacco in spalla. Ci accampiamo alle
quattro e alle cinque, scaviamo la trincea, mangiamo, poi usciamo di pattuglia tutta
la notte per sventare gli agguati e tre di noi montano la guardia nella giungla. E ho
paura perché non mi dice nessuno come devo fare le cose, perché sono nuovo e a
nessuno interessano quelli nuovi, non vogliono neanche sapere il tuo nome. La re-
gola é che un nuovo arrivato non vale granché perché é poco che sta sotto le armi e
dicono che se si deve venire uccisi in Vietnam é meglio che succeda nelle prime setti-
mane perché secondo la logica si soffre molto meno. Se hai fortuna la notte puo ca-
pitarti di restare dentro i confini dell’accampamento e poi ti fai un turno di tre ore di
guardia per cui puoi anche dormire tre o quattro ore per notte ma non si dorme sul
serio.
Nonna, io non credo di farcela a resistere per un anro... penso di avere fatto un
grosso shaglio a venire qui

Chris

Mamma e papa non volevano venissi quaggiu, volevano che fossi esattamente come
loro: rispettabile, lavoratore infaticabile, una famiglia.. Mi facevano impazzire,
nonna, con quel loro mondo. Tu lo conosci no?

Credo mi abbiano sempre tenuto nell’ovatta come fossi speciale. Io voglio essere
anonimo come chiungue altro, far la mia parte per il mio paese; non fare meno di
quanto il nonno fece nella prima guerra mondiale e papa nella seconda.

Bé, adesso eccomi qui, anonimo, questo é sicuro con dei tizi di cui non importa
niente a nessuno. La maggior parte di loro é di origine povera, dei ceti piu bassi, di
paeselli che non hai mai sentito nominare: Polansky-Tennessee, Brendon-Missisipi,
Porkbend-Utam, Wampum-Pennsylvania. Forse a casa con un po’ di fortuna han-
no anche un lavoro che li aspetta in una fabbrica, ma molti di loro non hanno nien-
te, sono poveri, nessuno li vuole.

Eppure combattono per la nostra societd e la nostra liberta.

E strano, non trovi, sono uomini che stanno in fondo al pozzo e lo sanno. Forse é
per questo che tra loro si chiamano “‘grugnosi”, perché un grugnoso puo sopporta-

re qualunque cosa. Sono i migliori che abbia mai conosciuto, nonna, loro sono il

cuore e l’anima dell’America

Chris

...Jorse ho finalmente trovato la risposta quaggii nel fango e puo darsi che da quag-
giil possa ricominciare a salire, essere qualcosa di cui andare fiero senza dover finge-
re, diventare un autentico essere umano. Forse riusciro a vedere qualcosa che anco-
ra non vedo o imparero qualcosa che ancora non so.
Mi manchi sai, mi manchi tantissimo, di @ mamma che mi manca anche lei

Chris

...sto tentando disperatamente di conservare la mia forza ma anche il mio equilibrio
mentale... é tutto annebbiato. Non ho ’energia per scrivere e non so pin quello che
é giusto e quello che é shagliato. Il morale degli uomini é basso, c’é una guerra civile
all’interno del plotone: meta degli uomini con Elias e metd con Barnes, tra noi circo-
la il sospetro e l'odio.
Non riesco a credere che combattiamo tra di noi quando dovremmo combattere
contro i vietcong. Conto i giorni e vedo solo a venti centimetri dalla mia faccia. E
non ¢’é molto altro da dire, spero che voi stiate bene, nonna. Di a mamma e papd
che io... be, digli qualcosa

Chris

...Jo ora credo, guardandomi dietro che non abbiamo combattuto contro il nemico,
abbiamo combattuto contro noi stessi e il remico era dentro di noi. Per me adesso la
guerra é finita ma sino alla fine dei miei giorni restera sempre dentro.
Come sono sicuro che ci resterd Elias che si é battuto contro Barnes per quello che
Rhah ha chiamato il possesso della mia anima. Qualche volta mi sono sentito come
il figlio di quei due padri. Ma sia quel che sia, quelli che tra noi I’hanno scampata
hanno obbligo di ricominciare a costruire, insegnare agli altri cid che sappiamo e
rentare, con quel che rimane delle nostre vite, di cercare la bonta ed un significato in
questa esistenza

Chris Oliver Stone
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‘sporca guerra’’

lel reduce

iele Caveduri

dire il marito, questi sara il primo ad es-
sere informato. Una manicra per far si
che lo scontro politico tra due concezio-
ni del ““problema Viernam’ si stemperi
in una vicenda sentimentale a lieto fine.
“Un Mercoledi da leoni’” (1978) di John
Milius.

L’'inserimento non & improprio perche
in questo film di surf, amicizia virile e
grandi mareggiate il Vietnam & presente
due volte: la prima, come destinazione
da evilare ricorrendo a comici espedien-
1i; la seconda in una memorabile se-
quenza notturna ambientata in un cimi-
tero dove i tre amici stanno vicino ad un
loro compagno morto in Vietnam, por-
rando su quella tomba vino e ricordi. E
uno dei momenti pit toccanti del film,
girato secondo la migliore tradizione ci-
nematografica americana.

“Vittorie perdute’” (1978) di Ted Post.
Essendo stato girato prima di ‘‘Apoca-
lypse now’ e “Il cacciatore” questo
film di Ted Post € la prima produzione
americana ambientata in Vietnam.
Un’opera assai vicina al film di guerra
rradizionale su di un contingente di ma-
rines che viene a poco a poco annienta-
to. Nel finale, "'unico a scamparla sara
un giovane caporale risparmiato da un
vecchio vietcong. Le sue parole: ““Me ne
torno a casa Charlie... se mi lasciano

SR .. i wd” i

Cosiacciaro: il bosco del colle d’Orlando, ove la leggenda colloca lo scontro tra il paladino e il

gigante Golia.

andare’” seguite dalla scritta 1964 sinte-
tizzano con puntualitd il momento in
cui il coinvolgimento militare statuni-
lense non era ancora lotale e si poteva
davvero tornare a casa. Per il resto, piu
che un messaggio pacifista il film sem-
bra lanciarne uno qualunquista del tipo:
“‘non occupartene, € una guerra loro!™
“Hair’’ (1979) di Milos Forman.

Forte degli oscar e del successo ottenuto
con “‘Qualcuno vold sul nido del cucu-
lo””, Forman ha potuto realizzare un
film dalla famosa e omonima commedia
musicale confrontandosi con remi inso-
liti per un regista dell’est: la controcul-
rura americana degli anni sessanta, gli
hippves, il pacifismo, la guerra del Viet-
nam.

E proprio sotto questo aspetto (che qui
piu interessa) il protagonista del film
-Bukowski (John Savage) - per la sua in-
genuita, per la sua sprovvedutezza, per
le sue origini (proviene anche lui da
un’America lontana e rurale) potrebbe
essere stato, se fosse partito per il Viet-
nam e se Berger (Treat Williams), I'hip-
py anticonformista, non 'avesse sosti-
tuito per partire e morire al suo posto,
uno dei tanti ragazzi della 25* compa-
gnia che abbiamo visto in “‘Platoon”’.
“I Guerrieri della palude silenziosa’’
(1981) di Walter Hill.

Siamo nelle paludi della Louisiana; un
gruppo di soldati della guardia naziona-
le si trova qui per esercitazioni. Alcuni
di loro, nel tentarivo di evitare una lun-
ga marcia fra i boschi, si impossessano
di canoe appartenenti ad una comunita
Cajun. Ha inizio cosi una spietata lotta
fra due gruppi nemici. Il Vietnam, lon-
rano migliaia di chilometri, a causa di
questi soldati che giocano alla guerra
senza conoscerla, che impazziscono sen-
za alcuna apparente ragione e che in-
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Spello: la cittadina umbra vanta numerose

“reliquie’” di Orlando, nei pressi della porta Urbi-

ca sulle mura romane sono visibili gli esiti della poterite minzione del paladino.

spiegabilmente muoiono, sembra sem-
pre li, sul punto di esplodere quasi a di-
mostrare che la “‘sporca guerra” ha solo
spostato lontano orrori e contraddizioni
interne.

““Rambo’’ (1982) di Ted Kotcheff
All’inizio in fondo anche lui € un regu-
ce; ritornato nel proprio Paese lo trova
pit ostile e crudele del Vietnam. Pecca-
10 che questa buona premessa si perda
subito contribuendo a fare di Rambo un
invincibile guerrafondaio senza macchia
¢ senza paura, futuro eroe, con Rocky,
Reagan e Stallone dell’immaginario ci-
nematografico Usa. Da ‘‘Rambo”’
prendera il via il becero filone dei film
“‘missing in action”’ (‘‘Fratelli nella not-

re’”’, ““Rambo II'’, “Invasion Usa”
ecc.) e il genere “‘oh che bella guerra™
(*‘Aquila d’acciaio”’, ““Top gun’’ ecc.)
sul quale, sino al brusco risveglio di
“Platoon’ ha sognato mezza America.
““Streamers”’ (1983) di Robert Altman.
Altman segue, con la solita bravura,
quattro giovani reclute in procinto di
partire per il Vietnam, costruendo
un’atmosfera chiusa, tesa, piena di ag-
gressivita. Ragazzi che alla fine uccido-
no e vengono uccisi ben prima di entrare
in azione.

In questo senso, la tragedia del Vietnam
diviene soprattutto un mezzo per studia-
re i conflitti latenti nell’anima america-
na.

11 1987 rischia di passare alla storia (del
cinema) come ’anno dei film sul Viet-
nam; oltre al pluripremiato ‘‘Platoon™
di Oliver Stone, usciranno ‘‘Gardens of
stone’” di Francis Ford Coppola, “Full
metal jacket”” di Stanley Kubrick,
“Hamburger hill’” di John Irvin, ‘“‘Ha-
noi Hilton” di Lionel Chetwind,
“Charlie mopic’ di Patrick Duncan,
““Extreme prejudice’” di Walter Hill e si-
curamente qualche altro di cui ancora
non siamo informati. Sono tutti lavori
che rimandano in qualche modo a
“‘quella sporca guerra®, produzioni non
necessariamente ambientate nel lontano
Paese asiatico, che trattano pero di re-
duci, disadattati, segnati per tutta la vita
da quella crudele esperienza.

Se ci dovessimo chiedere a cosa sia do-
vuta questa massiccia ondata produttiva
sarebbe riduttivo trovare un’unica ri-
sposta nella crisi del reaganismo seguita
ai fatti dell’Irangate: basti pensare che
la lavorazione di questi film & iniziata
ben prima della scoperta dei traffici
dell’Amministrazione americana.
Saremmo pit propensi a credere che
sotto il rambo-ottimismo sbandierato
dal presidente americano covasse un di-
sagio mai sopito da parte di coloro che il
Vietnam non I’avevano visto solo den-
tro la tv, tra le rassicuranti pareti di ca-
sa, inframmezzato da un spot pubblici-
tario, una catastrofe naturale ed i risul-
tati dell’ultima giornata di football. E
sono loro, i “‘vets”, i reduci, i veterani
che ora hanno cominciato a parlare: se

““Platoon’’ ¢ una sorta di autobiografia
di Oliver Stone, trovatosi a 21 anni ar-
ruolato come marine nella 25* divisione
di fanteria, ‘“Full metal jacket’’, diretto
da Kubrick, € ispirato ad un romanzo di
Gustav Hasford, spedito in Vietnam do-
po un duro addestramento e finito, gra-
zie alla sua capacita di scrittore, a fare il
velinaro, a occuparsi cioé dei comunica-
ti da passare ai giornalisti. Questo lavo-
ro non gli ha pero evitato la prima linea,
e la conoscenza di un mondo dove tutto
quello che conta € uccidere e non essere
uccisi e dove nulla, dopo, sara piu simile
a prima.

Anche lo sceneggiatore di ‘““Hamburger
hill”’, James Carabatsos, € un veterano:
ha realmente combattuto per la conqui-
sta a sud-ovest di Hué di una collina poi
ribattezzata ‘‘Hamburger hill’’ per
I’odore di carne bruciata dopo giorni e
giorni di scontri. Le lettere che Chris-
Oliver Stone, nel film ‘‘Platoon’’, scrive
alla nonna dal fronte (le riportano a
parte) ci sembrano la piu efficace spie-
gazione per questo fenomeno (cinema-
tografico) di sincera autocritica da parte
di giovani militari di leva, sprovveduti,
spoliticizzati, provenienti da un’Ameri-
ca lontana e rurale, per i quali il Viet-
nam poteva rappresentare una nuova
corsa all’ovest, il perpetuarsi del mito
americano della frontiera, un nuovo so-
gno; giovani per i quali restarsene a casa
non sarebbe stato comunque facile ¢
purtroppo nemmeno ovvio.




Il recente convegno dei piccoli editori
tenutosi a Genova ha riportato ’atten-
zione dell’opinione pubblica, almeno di
quella parte che legge qualcosa in pia
del solito quotidiano sportivo, sul pro-
blema di quale sia oggi nel nostro paese
lo spazio possibile dell’editoria minore.
Problema sentito anche nella nostra cit-
ta, e del quale ci siamo fatti portavoce
gia in passato. Ora, a breve distanza di
tempo dall’uscita del primo dei sedici
volumi della ‘‘Storia di Ferrara’ per i ti-
pi di Gabriele Corbo, cogliamo 'occa-
sione per parlare con editore, il quale,
dopo aver operato per molti anni nel
Veneto, € ritornato a Ferrara. Abbiamo
incontrato Gabriele Corbo nella sua bel-
la casa di via Resistenza; con lui anche
Barnaba Maj, che per la casa editrice
svolge funzioni di consulente.

Ho lavorato per circa 25 anni fra Pado-
va e Venezia, citta che offrono buone
opportunitd ad una attivita come la
mia. Padova in particolare, direi, per la
sua collocazione mediana fra grossi cen-
(ri editoriali, mi ha dato quelle possibili-
tadi “‘confronto’’ con il lavoro degli al-
tri che é condizione essenziale per chi si
muove nella dimensione della qualita
del prodotto artigianale. Ma ['amore
per la citra di origine mi ha riportato
qui; ora si tratta di proseguire il lavoro
in una citta piu difficile in quanto assen-
te dal mercato editoriale nazionale, e
posta ai margini di quell’asse Bologna-
Parma dove, senza nulla rogliere a Fer-
rara, hanno sede alcune fra le migliori
case editrici e stamperie dell’Emilia.

La sopravvivenza dell’editoria minore €
legata non poco all’attenzione che ad es-
sa rivolgono i librai. L’accusa che a que-
sti (ed ai grandi editori) viene mossa ¢ di
non dare spazio sufficiente, di non met-
tere in vista, i prodotti dei piccoli edito-
ri. D’altro canto ¢ vero che la distribu-
zione pud essere un ostacolo non indif-
ferente; il fatturato annuo che il piccolo
editore pud proporre al libraio & mini-
mo e comporta una complicazione am-
ministrativa sproporzionata al guada-
gno. E cosi gli spazi si assottigliano e au-
menta il rischio. Ma, come ci ricorda
Corbo, a questo ostacolo si pud ovvia-
re, per esempio, curando particolar-
mente la qualita del prodotto.

Ad ogni buon conto - aggiunge Maj -
esistono ragioni oggettive che giustifica-
no Pesistenza di una piccola editoria: la
principale é data dal fatto che i criteri di
scelta della grande editoria hanno “‘ma-
glie larghe”’. Mirati al grosso nome, essi
consentono, mediante una ricerca ocu-
lata e attenta alla curiosita, al prodotto
raffinato e raro, il reperimento di titoli
anche di estremo interesse. Titoli che ri-
mangono in quella che potremmo defi-
nire la “'scrematura’ deile grandi case.
Questo dunqgue é lo spazio di intervento
possibile; ma é evidente a tutti come cio
comporti molto lavoro di ricerca e in-
Sluisca, infine, sui costi.

Chiediamo a Corbo di darci qualche
ragguaglio su come sia nata I’idea della
Storia di Ferrara.

Bisogna partire dalla fine degli anni sei-

Lolls
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Piccoli editori crescono: Gabriele Corbo

Ritorno alle origini

di Giorgio Rimondi

Sovana: il pugno d’Orlando.

tanta, quando la Cassa di Risparmio,
ultimato il ciclo sui pittori ferraresi,
penso di proporre una storia della cirta,
organica e approfondita, che in qualche
modo rimpiazzasse il vecchio lavoro del
Frizzi. L’idea ebbe un suo sviluppo, an-
che se con tempi e modi rallentati, coin-
volgendo i proff. Chiappini e Moret(i e

Mons. Samaritani.

Gia intenzionato a ritornare a Ferrara,
dopo aleuni incontri io diedi la mia di-
sponibilita: e cosi stiamo lavorande or-
mai da alcuni anni. Poiché occorre dire
che anche i volumi successivi sono in
cantiere, e che il primo uscito non é sta-
to fatto negli ultimi sei mesi, ma era in
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ferrara

corso di realizzazione da molto tempo.
Se non ci saranno grossi impedimenti,
contiamo di ultimare la pubblicazione
per il 91,

Vorrei anche aggiungere che ['uscita del
primo volume é stata accolta molto po-
sitivamente, anche nelle altre citta italia-
ne, dove ci si sorprende defla produzio-
ne culturale, in senso lato, della nostra
citta: dall’attivita della Galleria di Pa-
lazzo dei Diamanti, alla ristrutturazione
delle mura, a questa Storia di Ferrara. Il
mio intento di editore é duplice: da un
lato allargare gradualmente la mia atti-
vita a temi di interesse nazionale;
dall’altro rinnovare Uinteresse per Fer-
rara, un tempo capitale europea di cul-
tura, che ha prodotto ed anche esporta-
to molto.E, a questo proposito, pubbli-
chero fra breve un volume di Alessan-
dra Uguccioni, che é andata alla ricerca
di quanio é reperibile oggi negli Stati
Uniti di pittura ferrarese su cassettoni,
che un tempo venivano portati in dote,
o acquistati, e sono poi scomparsi dalla
citea; il titolo é ““Salomone e la regina di
Saba. La pittura di cassone a Ferrara:
presenze rnei musel americani’’.

Dunque sono molteplici i progetti di
Corbo e dei suoi collaboratori: in gqual-
che caso, a dire il vero, si pud parlare di
qualcosa di piu concreto di semplici
progetti. Ma sentiamo Barnaba Maj.
Usciranno in autunno { primi titoli di
una collana di saggistica che, pur non
avendo stretti legami con Ferrara, si
propone di continuare la linea dell’ecdi-
tore per quanito riguarda la particolare
attenzione posta alla qualita del manu-
Jfatto, oltre a possedere una sua origina-
lita di impostazione. Essa si propone di
presentare testi che, all’interno di una
ricerca linguistica, siano in qualche mo-
do inerenti a quella che la scuola forma-
lista ha chiamato la *‘funzione poetica’’
del linguaggio, una collana che potrem-
mo definire linguistico-poetica, di testi
che tocchino il punto intermedio del
rapporto fra i due termini. Per fare un
esempio diro che fra i primi che saranno
pubblicati vi saranno testi di Anders,
Staiger d Biihler. Ebbene, il saggio di
quest 'ultimo autore tratia, fra laltro,
della percezione fonetica che ha luogo
nel momento di ascolto del linguaggio
poetico. quale il tipo di percezione psi-
cologica sia in gioco in questo caso.
Per ora si tratta di traduzioni di autori
appartenenti all’area tedesca, ma inten-
diamo orientare in seguito la nostra at-
tenzione anche ad autori dell’area ingle-
se, francese e italiana; e magari pro-
muovere momenti, anche pubblici, di
confronto e studio che possano portare
anche a contributi originali.

Gia tutto questo, come si puo facilimen-
re immaginare, é frurto di molto lavoro
e sacrificio, ma non ci toglie energia per
pensare, misurandoci su tempi medio-
lunghi, ad altre collane, di prosa e di
poesia, che pero mantengano caratteri-
stiche di unita di indirizzo e di novita
nell’ambito della sperimentazione del
linguaggio.
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“Pieno di meriti, ma poeticamente abi-
ta 'uomo su questa terra’’. E questo
pensiero di Holderlin che ha incendiato
la nostra mente, € questo pensiero che
ha vivificato 1 passi verso un luogo fisico
che ci desse una ragione. E capitato fos-
se un’aula lignea e obnubilata dell’ Ate-
neo bolognese, in cui si ¢ tenuto un
incontro-dibattito sul tema ‘‘Letteratu-
ra del rifiuto e rifiuto della letteratura™.
Gli invitati: Roberto Di Marco e Gianni
Scalia. Il contesto: quello seminariale,
autogestito dal collettivo “‘Lo specchio
di Dioniso’ di studenti del DAMS, dal
titolo ‘Il problema dell’espressione: ar-
te e movimenti attorno al ‘68”".
Trascorsa quasi un’ora di lettura di
“Black out” di Nanni Balestrini (poeta
della neo-avanguardia del Gruppo ‘63)
ad opera di due attori, Di Marco, quali-
ficatosi marxista, € entrato in discorso
riscontrando un’analogia tra ’atmosfe-
ra precedente il ‘68 e 1’odierno rinascere
di fermenti e malcontenti, sottolineando
la giustezza e rigorosita di questa ‘‘vo-
lonta di entusiasmo’’. Nello specifico
del tema, ha ricordato che fra letteratu-
ra e ‘68 non vi fu mai un rapporto diret-
to, non era possibile se non attraverso il
cosiddetto “‘suicidio degli intellettuali™,
i quali rinunciavano alla identita bor-
ghese per divenire militanti politici. A
maggior ragione, invertendo il punto di
vista, il movimento sociale e politico del
‘68 rifiuto la letteratura esistente -non la
letteratura ‘‘in abstracto’ - in quanto
compromessa con il potere.

Tale nesso letteratura-politica ¢ dunque

Perugia: chiesa di S. Angelo. F evidente come la siruttura del sacro edificio rimandi alle rende
di guerra, da cui il termine “‘Padiglione d’Orlando™.

dibattiti

““Letteratura del rifiuto e rifiuto della letteratura®

L’ambiguita della tecnica

di Claudio Strano

una eredita rimasta irrisolta. ‘“Ma é ri-
solvibile?”” - si domanda Scalia, e ri-
sponde che non lo €. Non & appunto un
problema, ma una questione e in quanto
tale aperta. E un nesso costituzional-
mente ambiguo, un nodo gordiano per
tutte le avanguardie del Novecento. Sca-
lia, fu-marxista, € ora heideggeriano:
“Il terribile & gia accaduto’’. Il terribile,
e I'alienazione, ¢ che i mezzi hanno so-
stituito i fini (‘41 medium & il
messaggio’ dice McLuhan, dove
medium = tecnologia) e i mezzi non so-
no altro che la tecnica, con in meno la
planetarieta di quest’ultima. Bcco: la
questione del futuro ¢ una questione
tecnica. La “‘totalizzazione’” che nel ‘68
si credeva operata dal ““capitale”’, oggi &
operata dal “‘tecnico’’, identificazione
di teoria e pratica, scienza e societa,
simbologia e materialita. Scalia, capo-
volgendo I'ideale cannocchiale, suggeri-
sce di pensare la tecnica nella sua essen-
za: che cosa ¢ e non solo che cosa appa-
re (cioé un processo inevitabile e indo-
mabile).

E, nella sua essenza, il luogo della su-
prema ambiguita del presente: da un la-
to ¢ la fase ultima del pensiero filosofico
occidentale, che & pensiero del fonda-
mento, della sicurezza, del dominio sul-
la natura (“‘maitres et possesseurs de la
nature’’ dice Cartesio), dall’altro pone
problemi alla stessa scienza in quanto
conoscenza. Gia su ‘“‘Alfabeta’, gen.
1987, Scalia aveva parlato della tecnica
che porta la scienza al limite di respon-
sabilita di fronte a se stessa, limite che

Muaiella: San Liberatore. La badia,
lomagno.

oggi ¢ ’*‘abitare la terra’’. L’ambiguita
della tecnica sta proprio nella possibilita
di produrre tecnicamente il niente, cioe
la morte della specie, la natura senza
I'uomo leopardiana; il massimo della
potenza dell’'uomo e insieme il massimo
dell’impotenza: il nichilismo, I’infonda-
tezza. Da cid deriva il nostro senso di in-
sicurezza, di crisi, di assenza di valori e
di credenze, il “‘Dio ¢ morto’’ di Nietz-
sche, e ne nasce il pensiero debole con-
temporaneo, pensiero della verita sfon-
dara, come ha detto un astante interve-
nendo.

Scalia viene a capo del suo pensiero e si
domanda. Che cosa ci pud salvare?
Qualcosa che non sappiamo, 'appre-
starci a pensare in un altro modo, non
come padroni ma come abitatori del
mondo: abitare poeticamente la terra.
Eccoci ricongiunti al pensiero vivifican-
te di Holderlin. Ma cosa intendere per
“‘poeticamente’’? La risposta € saper vi-
vere il senso di donazione, di infonda-
tezza - e la tecnica ci puo dare un aiuto
-essere senza perché, come la rosa che
fiorisce in quanto fiorisce, come la rosa
di Eco che e prima di ogni designazione;

nella leggenda, fu donata ai monaci direttamente da Car-

adottare il comportamento della pazien-
za, della ironia, della fedelta, del gioco.
Noi non siamo pit possessori anche se ci
crediamo ancora tali, € ne soffriamo.
Finora abbiamo pensato che il pensiero
preceda I’essere. Occorre un salto di
pensiero, imparare ad ascoltare il lin-
guaggio che i poeti traducono dal silen-
zio, il linguaggio della appartenenza e
non del dominio, del vivere abitando,
del vivere la ‘‘alleanza’.

Non si pu0 fissare un termine all’incon-
tro e al seguente ricco confronto tra i
partecipanti: alle 8 della sera si dilegua-
vano drappelli di persone intente a di-
battere, lasciando code a soffermarsi nei
corridoi...La questione rimane, per sua
costituzione, aperta. Ci sara il salto di
pensiero? Ci sara un nuovo ‘68 (in senso
lato), o un ‘88, un ‘98...0 semplicemen-
te il III millennio sta gia cominciando e
il ““Che fare?’’ ¢ mutante in ““Chi esse-
re?’’ Resta il desiderio di essere gia “‘ol-
tre’” e poter dire con Roland Barthes:
“Improvvisamente mi sono reso conto
che non mi interessava piu essere mo-
derno”’.
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La scena s’illumina lentamente, il baule
svela quasi un elfo dal sorriso e lo sguar-

do di bambino. Gioca con il proprio
corpo, con gli oggetti in scena impadro-
nendosi poco a poco dello spazio.
L’ombrello nero danza nell’aria con il

palloncino rosa, schegge poetiche inter-
rompono il comico e spezzano il silen-
zio. Personaggio e spettatore s’incon-
trano sfiorando brandelli di liberta. La
magia dell’attimo dove tutto & possibile.
Abbiamo incontrato Yves Lebreton pri-
ma della sua ultima rappresentazione
ferrarese di ‘‘Hein’’, spettacolo inserito
nella rassegna ‘‘Sorriso e Riso”’ dell’ Ar-
ci. Come nascono i tuoi spettacoli?
“Sempre da improvvisazioni. C’é
un’idea, spesso molfto vaga, e qualche
sensazione. Su guesto minimo nucleo di
base si creano degli incontri con la realta
concreta. Per questo spettacolo avevo
solo un’atmosfera. Andavo in giro per
mercatini e ho visto decine di sedie; poi
ho incontrato questa sedia che mi tra-
smetteva delle emozioni, mi parlava. £
divenuta parte dello spettacolo, ed é co-
si per tutti gli altri oggetti, i miei stessi
abiti: si sono presentati per caso, con lo-
ro ho creato situazioni e il personaggio é
andato lentamente definendosi proprio
in rapporto agli oggerti”’.

Lo spettacolo ha gia molti anni. Come
riesci a mantenerlo cosi vivo nel tempo?
“Non é facile; la particolarita di questo

1941
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Intervista con Yves Lebreton

La magia dell’attimo

di Barbara Diolaiti

mestiere sta proprio nella necessita per
lattore di ricreare ogni sera. Cerco cioé
di dimenticare lo spettacolo prima di en-
trare in scena, ritrivando ogni volta una
mia verginita. L’attore che si fissa su

una partitura presto fa morire lo spetta-
colo. Certo, é molto difficile, ma in se-
guito alla mia esperienza alla scuola di
Decroux mi sono accorto che per [’atto-
re non si tratta di acquisire ma di scopri-

re; la tecnica @ un confronto indispensa-
bile, ma la ricerca della virtuosita non
deve cadere nel virtuosismo. La cosa piti
difficile sara sempre la semplicita’.
Fondamentale per Lebreton !'incontro
con Decroux, le cui ricerche si sono svi-
luppate sotto le influenze di Copeau,
Craig, Appia, contro il naturalismo di
Antoine e il realismo psicologicodi Sta-

nislavsky. Dunque nessun rapporto con
la pantomima di Gaspard Debureau, ha
infatti dichiarato tempo fa Lebreton

“Non sono mai stato attratto dal voca-
bolario gestuale imitativo e illusionista

di ogni buon mimo. Il mio lavoro si é
sempre orientato verso un linguaggio al-

ree;

la ricerca dell’*‘identificazione’’. E at-
to che m’interessa, ed é precisamente il

Jascino dell’atto che fonde paradossal-
mente il vissuto all'immaginario, che mi
ha incitato ad orientarmi verso il lin-
guaggio del corpo e la scuola di Etienne
Decroux.”’

Le influenze successive sono da ricercar-
si in Buster Keaton, Beckett, Magritie,

Narni: la grotta d'Orlando. La cittading umbra vania anche la sedia e il fallo del paladino.
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Riceardo Biavati, *“‘Orlando nef bosco di Costacciaro®’ (1987)

Ernst e soprattutto Kandinsky e il suo li-
bro ““Sullo spirituale nell’arte’”:

“Considerando la rappresentazione fi-
gurativa come un’alibi, Kandinsky ’an-
nulla al fine di comunicare la propria
“necessita interiore’ attraverso i soli
componenti dell’arte pittorica: punri, li-
nee, forme e colori. Il “mimo astratto”’
segue lo stesso cammino tralasciando la

descrizione della storia per trasmettere il
messagglo direttamente attraverso il
proprio corpo. Diviene cosi il punto di
Jfusione tra Uinterno e 'esterno, questo
presuppone la credenza di un’unita indi-
visibile tra corpo e pensiero. Prima é so-
lo intenzione, poi unita incontrata. De-
ve esserci un motivo interiore perché i
due aspetti possano unificarsi. Qualche

volta si parte dal corpo per arrivare
all’interiorita, altre volte il contrario.
Non esiste una strada fissata, !'impor-
tante € arrivare all’unita.”’

Si parte sempre dal corpo mai dalla pa-
rola...

“Certo. Anche nella vita di tutri i giorni
la parola viene sempre dopo le trasfor-
mazioni del corpo, il corpo dell’attore é

la radice del linguaggio reatrale, unito al
pensiero costituisce la prima unita di
espressione. Questa carica espressiva é
libera poi di prolungarsi a livello vocale,
ma la voce é sempre dipendente dal cor-
jo e

Che valore attribuisci al teatro in questa
societa? ““Non si fa teatro perché piace.
Esiste in alcune persone una tendenza

naturale a praticarto. E un modo perso-
nale per sopravvivere: se mi tolgono il
teatro io non posso pin esistere. Credo
che la spinta artistica abbia due origini,
una personale, laltra sociale; si tratta
cioé di una reazione di protesta, la con-
statazione di un'insoddisfazione che sti-
mola il desiderio di creare per non subi-
re. In questo modo la forma artistica
dell’attore tocca il collettivo, é un pro-
cesso rigenerarore.

La nostra forma di intervento é simile a
un granello di sabbia il cui peso si ag-
giunge a quelli gia depositari sul piatto
di una bilancia che dobbiamo riequili-
brare. E cosi che io penso il teatro, che
lo pratico e lo vivo.”’
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Vivono da mesi a Ferrara
gli attori polacchi del ““Teatr Osmego Dnia’’

La verita nello spettacolo

di B.D.

to della realta cosi com’e rimasto lo stes-
so fino ad oggi, nonostante le pressioni
dell’autorita e della censura. Pressioni
sempre pit feroci man mano che cresce-
vano la notorieta e il successo del grup-
po a livello europeo: sottoposti inizial-

dove intendono stabilirsi per un periodo
relativamente lungo; i problemi non so-
no ancora terminati: permessi di sog-
giorno, visti turistici da rinnovare ogni
irenta giorni, nessuna sovvenzione. Il
Teatro Nucleo ha fornito al gruppo una

oa LU, CON TUT-
TO iL LAVORO
CHE Fa , CHE 214
SEMPRE COME NUO-
YO.Z2.. LA SbAaDA
ERA STORTA + IL
PENNACCHIO A PEZ-
ZIl... AGGIUDTARLO
OGNI TANTO BISO-
GHA, CRISTO
SANTISSIMO...

LA BATTAGLIO
E

L
PUBBLICO
NON PUC™
ASPETTARE

Sergio Toppi, ““Verra Orlando™ (1986)

““Gli attori del Teatr Osmego Dnia sono
artori-poeti che considerano il proprio
lavoro come una vocazione e il teatro
come un indivisibile intero, nel quale la
scrittura dei resti si lega alla loro rappre-
sentazione, 1’essere se stessi sulla scena
con 1'essere attori, e la creazione di una
parte di spettacolo con la responsabilita
dell’intero. Grazie al loro impegno, per-
severanza ¢ responsabilita sono nati gli
spettacoli piu importanti del rteatro
d’avanguardia nella seconda mera degli
anni Setranta’’.

“Per il Teatr Osmego Dnia ¢ la verita
contenutia nello spettacolo come reagire
collettivo, come shock degli astanti. La
verita di una sopravvissuia reala ultra-
reatrale. Si puo dire che sia la limpida
espressione dell’'uomo degradato, muti-
lato, l'urlo della nostalgia e del sogno
dell’'uomo libero, santo e intero’’.
Sono solo due delle tante espressioni
della stampa polacca e europea in meri-
1o al lavoro del Teatr Osmego Dnia, da
settembre a Ferrara ospite del Teatro
Nucleo. La storia del gruppo ¢ compli-
cata e strettamente connessa alle vicen-
de politico-sociali della Polonia. Nato

ARRIVA,..

nel 1964 all’Universita di Poznan ha ini-
ziato la propria artivitd con un reperto-
rio di rtesti poetici e ricerche di nuovi
metodi di inscenizzazione, € stalo tra
I’altro il primo fra i gruppi studenteschi
ad abbandonare la scena, cominciando
a recitare fra il pubblico gia dal '67. |
fatti del marzo '68 (le dimostrazioni stu-
dentesche represse con la forza dalla po-
lizia) e del dicembre 1970 (gli scioperi
sul litorale di Danzica, repressi nel san-
gue dall’esercito) contribuirono ad una
presa di coscienza sul valore del teatro:
la tensione alla verita sull’'uomo non era
possibile nel teatro senza uno smasche-
ramento del reale volto del sistema poli-
tico, delle condizioni sociali, dei conflit-
1i della vita quotidiana. Con gli spetta-
coli ““Introduzione a....”” (1970) e *‘Tut-
ro d'un fiate™ (1971) il Teatr Osmego
Dnia ha inaugurato un movimento di
reatro politico e di contestazione in Po-
lonia, un teatro che protesta contro le
mistificazioni dell’ideologia, le falsita
della stampa, la costituzione di una fal-
sa coscienza, I'impossibilita degli indivi-
dui di esprimere le proprie opinioni.

E quel programma di dissenso ¢ di rifiu-

mente ad una durissima censura, nel '84
il conflitto con le autorita raggiunse il li-
mite e lo Stato dichiaro il gruppo fuori
legge, confisco costumi, scene, luci e le
loro rappresentazioni divennero illegali
e costrette in spazi non direttamente
controllati dallo Stato, cioé le chiese.
Arrestati a piu riprese prima degli spet-
tacoli, nell’85 cinque membri del grup-
po riuscirono ad ottenere i passaporti in
forma privata, poiché come gruppo era-
no sempre stati negati. Tre attori ed al-
cuni musicisti del Teatr Osmego Dnia
sono tuttora in Polonia, impossibilitarti
ad uscire. “Parlare di loro puo essere
un'arma a doppio taglio -spiega Lech
Raczak, regista del gruppo dal 1968 - si
rischia infatti che la loro attuale condi-
zione politica prenda il sopravvenio sul
lavoro artistico. Registi e intellettuali fa-
mosi hanno daro il loro appoggio di
protesta contro questa situazione e nol
vagliamo credere che in tempo breve gli
aliri attori potranno raggiungerci. Non
si tratta esclusivamente di un discorso
wmanitario ma propriamente artistico:
gli spettacoli che abbiamo in repertorio
non possono essere rappresentati, il
gruppo deve assolutamente riunirsi’’. _
Anche per gli altri componenti la situa-
zione non presenta aspetti sereni: dopo
un anno e mezzo di tournée per I'Euro-
pa a settembre sono arrivati a Ferrara

sede, un posto dove lavorare e creare.
“Il nostro modo di vivere il teatro
-spiega Lech Raczak - ha la sua base
nella competenza e bravura degli attori
poeti che, messi nelle condizioni di po-
ter creare, trasformano idee e tensioni
in teatro, parlando con tutto il proprio
essere: non € un teatro fisico, in guanto
non rifiutiamo la parola. Affettivamen-
te c’e Grotowsky, ma il nostro non é rer-
z0 teatro. quello che per noi é importan-
le é il senso del teatro rispetto alla vita.
E quindi un nostro mezzo privilegiato
per cercare ed esprimere cose che sono
Suori, che toccano la vita; abbiamo
Uimpressione che in questi ultimi anni il
terzo teatro abbia messo ['accento
sull’interno: al come e perché cerca ri-
sposte all’interno della messinscena stes-
sa. Per nol esiste anche guesto, ma ci
sforziamo di confrontarlo con [’ester-
no».

Con il Teatro Nucleo, I’"Osmego Dnia
sta organizzando una presentazione uf-
ficiale del gruppo a Ferrara: si tratta di
un progetto che comprende spetiacoli,
seminari, conferenze. L’ostacolo che va
immediatamente superato € la regolariz-
zazione del gruppo in Italia: senza sov-
venzioni la situazione di un teatro che la
stampa specializzata europea affianca
ad Artaud, Grotowsky, Kantor, diverra
insostenibile in tempi brevissimi.

La moglie d ' Orlando nel parco degli Orsini a Pragliano. La statua, al pare del parco, risulia i

scater di evidente degrado.
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“Histoire du soldai”’, musica di Igor
Stravinski. Direttore Aldo Sisillo, scene
e costumi di Antonio Ulili, regia di
Massimo Marino. Interpreti: Giovanni
Calo (il soldato), Silvio Castielioni (il
diavelo), Mariagrazia Garofoli (la baile-
rina), Pasquale Marangoni (il
narratore).

Classico e meravigliante, sperimental> e
Jfondato su qualcosa di antichissin o,
allestimento dell’*‘Histoire du solcar
“applaudito a Ferrara alla fine di marzo
trova sul confine conteso fra tradizione
e sorpresa la sua lieve eppur precisa di-
mensione. Pur fedele ai dettami dei re-
pertori cui attinge (musicale straviskia-
no innanzi tutto, e poi fiabesco e
letterario-demoniaco, e infine del teatro
da camera novecentesco), lo spettacolo
si costruisce infatti attraverso una serie
di delicatissime (rasgressioni, rispettose
della tradizione dell’**Histoire...”’
quanto garanti del clima di stupefazione
che fondamentalmente caratterizza [’in-
scernamento.

Sotteso da una diffusa e approfondita
riflessione, preliminarmente condotta
su tutti gli aspetti pertinenti alla defini-
zione di genere ‘teatro musicale da ca-
mera’ (spazialita compresenti della fia-
ba narrata-mimata-danzata, della sce-
nografia, della partitura), lo spettacolo
emerge alla fine come compiuto e deli-
cato cristallo formatosi nel laboratorio,
attivo e segreto, di molteplici e accorda-
te intelligenze.

La collaborazione, gia sperimentata, di
direttore, regisia e scenografo, € un pri-
mo dato di presumibile rilevanza ai fini
della persuasiva unita dell’allestimento.
L’accostamento, pur canonicamente
non continuo, bensi articolato e franto,
delle arti partecipi del teatro musicale
(storicamente definitosi in polemica op-
posizione al ‘teatro totale’ wagneriano),
si presenta infatti su un fondamento di
perfetta omogeneita immaginativa e di
gusto per quanto riguarda individua-
zione complessiva dell’atmosfera,
dell’intonazione, del setimento del rac-
conto. Una medesima intuizione d’ori-
gine sembra sorreggere la “‘piccola su-
hlime eterna storia del soldato che fa il
patto con il diavolo™ (D.Villatico su
“Repubblica’ del 25.3.°87, in occasio-

Presentato (e prodotte) a Ferrara ‘‘L’histoire du soldat”

La trasgressione delicata

di Monica Farnetti

Corciano, al cui nome si lega il celebre “Conio di Corciano e di Perugia”, nel quale Cornalet-
to combatte al fianco di Orlando.

ne della rappresentazione fiorentina
dell’Histoire di Amedeo Amodio), in-
ruizione che durante la messa in scena si
sfrangia nelle multiple forme di restiru-
zione del testo, e si distribuisce nelle di-
stinte competenze degli artisti.

St apprezza pertanto una direzione d’or-
chestra privilegiante una limpida e linea-
re lettura della partitura, e il suo gioco
contrastante con gii effetti giocosi della
narrazione; una recitazione e una regia
complessivamente improntate alla leg-
gerezza drammatica, che realizzano con
grazia e energia !'assortito equilibrio di
gesto, danza e voce; una scenografia,
infine, che si avvale della poetica e delle
tecniche del meravigliare: sorprese spa-
ziali combinatorie e ritmiche, e un oriz-
zonte figurativo costantemente sovverti-
to e sempre riconoscibife, a significare
con atto tra inquietante e giocondo
luniversale pregnanza, nello spazio e
nel tempo, della storia del soldato.
Quesra piccola piéce di tealtro musicale
cameristico conserva perianio, soggia-
cente alle novita dell’interpretazione e
dell’allestimento, un’essenziale istanza
mitica, ed un nucleo di valenze che la
connotano come antica (il diavolo, il
tempo, 'anima, la naturalita, il potere,
il destino recita la scheda di lettura del
regista). Ritratto di un’atmosfera psi-
chica, e struttura ospitante di tutti gli
immaginari, la favola del soldato cost
mediata ci riconduce infatti, fra inattese
stupefazioni, di fronte a una nota in-
quietudine, proveniente da ogni proces-
so di formazione di un destino indivi-
duale.

Introduceva all’**Histoire du soldai™
un’altra piccola fiaba in musica, I’ "Hi-
stoire du petit tailleur” di Tibor Harsa-
ni. L’azione, realizzara da due ballerini-
mimi, e la partitura musicale, vi si rap-
portavano una alira mediante la
proiezione di sintetiche didascalie, ed
entro un contesto scenografico essen-
zialmente giocato sui meccanismi della
trasparenza e della reversibilita delle fi-
gure. Favola classica, se ne é valorizzato
Pesclusivo aspetto di finzione e di gioco
d’evasione, atto ad anticipare come gar-
bato divertissement {'universo innmagi-
nativo e linguistico del Soldat.

e

Costacciaro: al centro il colle d’Orlando.
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Libri

La novita di maggior rilievo di questo
mese ci viene proposta da Feltrinelli che
pubblica nella collana i Narratori un vo-
lumetto du Clarice Lispector ‘“la passio-
ne del corpo’ (L. 12.000).

Questi tredici raccaonti sono senz’altro
imperdibili per chi I’anno scorso si era
accostato alla scrittrice brasiliana di
“‘Legame famigliari’’, ma sono anche
una buona occasione d’incontro per chi
ancora di questa grande scrittrice non
ha letto nulla.

Adelphi pubblica il primo romanzo di
Fabrizio Dentice ultrasessantenne gior-
nalista dell’Espresso: ““Egnocus e gli Bf-
ferati’”” (L. 12.000). Sorprendente & in
questo romanzo, dal titolo in verita non
felicissimo, I’equilibrio che Dentice sa
instaurare tra elementi a prima vista in-
conciliabili quali la trama poliziesca ed
apparizione favolose, proponendosi
una delle letture piu stimolanti di questi
mesi.

Segnaliamo inoltre la ristampa del volu-
me di Nanni Balestrini “‘Gli invisibili’’
(Bompiani L. 20.000) la cui prima edi-
zione era andata esaurita in pochissimi
giorni.

Da pochi giorni in libreria due saggi ri-
guardanti le ultime tendenze della lette-
rarura contemporanea: gli Editori Riu-
niti propongono con ‘‘La valigia di Hei-
deiberg’ (L. 12.000) curato da un grup-
po di germanisti coordinato da Paolo
Chiarini e Lia Secci un interessante re-
soconto delle temariche e degli autori
della letteratura contemporanea della
Repubblica Democratica Tedesca; Ro-
mano Giachetti con ““Lo scrittore ame-
ricano’’ (Garzanti L. 22.000) compie un
viaggio nella letteratura americana degli
ultimi anni attraverso una serie di incon-
tri con 1 suoi esponenti pit giovani (Car-
ver, Leavitt, McInerney) e una rivisita-
zione dei loro predecessori da Miller a
Vonnegut.

(Scheda a cura di “*Xenia Libri*’, Via S.
Stefano 54.)

Teatro Nucleo

Venerdi 10 e sabato 11 aprile, presso la
sede del Teatro Nucleo di Ferrara (via
Quartieri 8), si terra un seminario peda-
eogico dal titolo ““Maratona’. Il semi-
nario ¢ indirizzato soprattutto all’uten-
za locale - ferrarese ed emiliana.Per in-
formazioni telefonare al Teatro Nucleo,
rel. 34842.

Musica

F partita alla grande la rassegna ‘‘Musi-
che delle Afriche urbane’’, proposta da
Radio Citta e dal GVC (gruppo di vo-
lontariato civile) di Bologna. Martedi 10
Marzo al Qbo si ¢ esibito il gruppo di
Mory Kante, musicista originario della
Guinea e maestro riconosciuto della Ko-
ra, strumento tradizionale africano co-
stituito da una cassa armonica, ricavata
da una grande zucca, in cui € infisso un
palo che tende ventuno corde, pizzicate
con ambo le mani.

L.a formazione, di dieci elementi, oltre
al leader era cosi costituita: due sassofo-
niste, due coriste, una tastierista, un
percussionista, basso, batteria ¢ chitarra
elettrica.

Mory Kante ¢ figlio d’arie; da nove ge-
nerazioni la sua ¢ una famiglia di can-
tanti griot, parola francese che deriva
dal mandingo djali - che significa san-
gue, come egli stesso ha spiegato in una
intervista. | griot, in quello che fu il
grande impero Mandingo, erano canta-
storie itineranti; Kante pare essere uno
degli ultimi grandi eroi di questa (radi-
zione, e lo ha dimostrato nel bis quan-

aﬁz/ /4 citta

\ /

dispacci

Funri programma

La citta in breve

a cura della redazione

do, accompagnandosi con la sola Kora,
ha eseguito un bellissimo e suggestivo
canlo.

L’emissione potente e ’andamento me-
lismatico richiamavano alla mente (for-
se perché la semicompetenza semplifica
tatto, come diceva Giacomo Debene-
detti) la preghiera del muezzin, o la vo-
calita dei cantaores gitani.

Ma il nostro ha studiato anche la musica
dei bianchi (nel Mali, da dove proviene
la madre), soprattutto quella orchestra-
le; e cosi la sua musica attuale mescola
sonorita africane, rock e funky. Ma di
tutto questo molti hanno gia scritto sui
quotidiani, nei giorni seguenti il primo
concerto romano del gruppo.

lo piuttosto vorrei soffermarmi su alcu-
ne impressioni, forse criticamente spu-
rie, ma suggeritemi dal concerto di Bo-
logna. Tutte le volte in cui ho avuto a
che fare con africani - musicisti o meno,
ma comunque in vesti di portavoce pil
o meno ufficiali della loro cultura - non
mi sono potuto soltrarre a quella im-
pressione di ‘“‘regalitd’’ che promana dai
loro atti e dalle loro persone. A piedi
nudi, magari anche poveramente abbi-
gliati, il loro portamento parla comun-
que inequivocabilmente il linguaggio di
una grande autorita, manifestazione
rangibile di una cultura integrata e mil-
lenaria.

L’uso sapiente dei colori e dei materiali,
negli abiti come nei monili o negli stru-
menti musicali, i colloca in una zona
estetico/psicologica, sempre priva di af-
fettazione, che a noi ¢ sconosciuta: o
forse impraticabile.

Per questo Mory Kante, con il suo me-
raviglioso strumento stretto nel grembo
di una veste bianca, con in testa un co-
pricapo altrettanto bianco, nulla ha in
comune con la gravitas che conferiva al
togalo senatore romano (come abbiamo
imparato sui banchi di scuola) il potere
del comando. L ’autorita di un re africa-
no, anche se re ““della musica’, é fatta
d’altro: movenze, occhiate, un ‘‘ritmo”’
che sprigionano una sensualitd imme-
diata e una musicalita irrefrenabile.
Per questo le due coriste, di un incarna-
to deliziosamente nero, pudiche nelle lo-
ro ampie vesti tradizionali, non hanno
trovato disdicevole ad un certo punto

abbandonare il riserbo e, senza nulla
concedere alla volgarita, voltate le terga
al pubblico, i corpi immobili, proporre
una sublime danza dei glutei al ritmo
della Kora pizzicata da un compiaciuto
e ineffabile Mory Kante.

E non c¢’é che fare: questi sono momenti
di emozione - estetica, si intende! - ca-
paci di gettare lo scompiglio nell’imma-
ginario del pubblico maschile bianco.
E che dire, poi, del percussionista?
Senegalese alto e secco, con un corpo
elettrico sempre in movimento, addob-
baio alla foggia araba e arabeggiante
anche nei tratti somatici: scuro di pelle,
barbetta puntuta, naso camuso e pendu-
lo; pure bello, coi suoi occhi liquidi e
mobilissimi. Movendosi fra le percus-
sioni sparse sul palco, ha imposto la sua
presenza di fauno danzante, pagano e
lascivo che, nell’aspetto scevro di ogni
“occidentalita”, richiamava alla mente
le pit arcaiche immagini di sevizie e deli-
zie per le quali in altri tempi, all’appres-
sarsi delle navi ottomane, gli abitanti
della costa gridavano: ‘‘Mamma li Tur-
chill”,

Il vario insieme, alla fine, nell’ibridismo
divertentissimo della proposta musicale,
conferma quanto va dicendo la critica
francese (cito da G. Gherardi, ‘“‘La Re-
pubblica’ 10/3), e cioé che ‘*...la musi-
ca africana ¢ alla base di tutto quanto
oggi si balla”.

La rassegna proseguira, in date da desti-
narsi, con Ray Lema, Francis Bebey,
Ghetto Blaster e Xalam.

Mostre 1

Fino al 26 aprile ¢ visitabile, presso lo
Studio d’Arte di Renzo Melotti (via Al-
dighieri 33), una mostra di sessantacin-
que tecniche miste del marchigiano
Walter Piacesi. E questo il quarto ap-
puntamento con un ciclo monotematico
(la citta di Ferrara vista da ‘““maestri’’
della pittura contemporanea) con sca-
denza annuale a cui Melotti ha dato
'avvio nel 1984. Treccani, Tamburi e
Brindisi sono stati i protagonisti delle
mostre precedenti, con risultati sempre
felici perche risultanti da un diretto con-
fronto con la realta da documentare ed
interpretare.

Ristorante Self

14

Via degli Adelardi, 9a
vicino al Duomo

dal lunedi al sabato
dalle 12 alle 14,30

organizzazione banchetti
per meeling e congressi
presso qualsiasi centro.

@ Coferi

C.so Piave, 74

Direzione e Amministrazione

Ferrara Tel. (0532/47315/6

La mostra attualmente allestita si segna-
la, olire che per I'indubbia qualita grafi-
ca e pittorica delle opere, per la partico-
lare ‘‘affabilitd’”’ mostrata dall’autore
nel cogliere aspetti noti e meno noti del-
la citta e dei suoi dintorni. Al di la delle
suggestioni letterarie, persino di quelle
veicolate dalla storia dell’arte, ’approc-
cio di Piacesi si distingue per una visione
impregiudicata della realta ambientale,
sociale, naturale; Castello Estense e zuc-
cherifici, parchi urbani e strade periferi-
che intasate di traffico, vengono coin-
volti in un unico ritmo contemporaneo
di esistenza. Il bel catalogo a colori ac-
coglie un saggio-presentazione di Mario
De Micheli.

Ambiente

Il comitato wuniversitario ‘“‘Gufo
Verde’’, con una lettera si lamenta della
scarsa considerazione in cui vengono te-
nuti gli alberi nella nostra provincia. A
riprova cita il caso delle centinaia di al-
beri abbattuti nel sottomura (ultimi
quelli vicini a Porta Mare, dove si era
formato un piccolo bosco a ““macchia
mediterranea’”). A dimostrazione poi
della scarsa cultura naturalistica dei no-
stri amministratori si cita il caso di Via
Canapa dove, invece di alberi, verranno
fra breve piantati 33 (trentatré!!) cartel-
loni pubblicitari.

Danza

Fino al 15 aprile a ‘I Teatri Valli - Ario-
sto”’ il comune di Reggio Emilia ha or-
ganizzato un grande Festival Graham:
sottotitolo “‘L’immagine e le tradizioni
di un grande teatro di danza’’.

Questo omaggio italiano alla fondatrice
della danza moderna si divide in: una
mostra documentaria sulla vita e I’opera
di M. Graham; proiezioni di film-video;
una serie di conferenze; uno “‘stage’;
alcuni spettacoli.

Premio Willaert

Sono stati assegnati i Premi Willaert 87
a Daniele Borgatti, pianista,

Antonio Cavicchi, chitarrista jazz.

Il Premio Speciale della Giuria & stato
assegnato quest’anno a Paolo Natali
quale riconoscimento per I’intensa atti-
vita a favore della cultura a Ferrara.

[ tre premi riconoscono esperienze di-
verse nel campo della produzione musi-
cale ferrarese che la giuria del premio ha
inteso valorizzare e incoraggiare.

La cerimonia di premiazione avverra il
13 Giugno al Teatro Comunale.

Mostre 2

Si inaugura sabato 4 aprile alle ore
17,00, alle Grotte del Boldini, una mo-
stra personale di opere di Romolina
Trentini. Ormai da tempo Romolina
Trentini conduce un lavoro sulla parola
che si pone su una strada alternativa ri-
spetto alla poesia visiva e alla poesia
concreta. Risultato di una sintesi preca-
ria, mai definitiva, in cui gli elementi in-
ziali e quelli via via aggiunti si mescola-
no e si fondono con modalita ogni volta
sempre diverse, le singole tavole di que-
sta ampia e ancora fluida sperimenta-
zione sono interpretabili come i succes-
sivi momenti di sosta di un unico com-
plessivo itinerario, che vede una parola
“interna’’, in cui il soggetto condensa e
rivela a se stesso una condizione avverti-
ta e consumata in termini di isolamento
solipsistico, farsi via via agente di comu-
nicazione interpersonale, fino a rendersi
interprete di tutta la complessa trama
dei rapporti fra I’artista ed il mondo.

La mostra rimarra aperta fino al 12
aprile tutti i giorni dalle 16,00 alle 19.00.
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Effetto notte:
interessante, da vedere, da non perdere

CINEMA

Mer. 1/4
ore 21.30

Mer. 1/4
ore 20.30-22.30

Gio. 2/4
ore 20.30-22.30

Lun. 6/4
ore 16.30

Mar. 7 e Mer. 8/4
ore 20.30-22.30

Mer. 8/4
ore 21.30

Gio. 9/4
ore 21.30

Gio. 9/4
ore 20.30-22.30

Questa & la mia vita di ].L.Godard (1962) Boldini
Una domenica si di C.Bastelli Manzoni
Il caso Moro di G.Ferrara Manzoni
The Tempest di D.Jarman Facolta di Magistero
Rel.: David Hirst

Hotel Colonial di C.TH.Torrini Manzoni
Gli amici le mogli e... di C.Sautet (1974) Boldini
Mephisto di [.5zabo Boldini
Il diavolo in corpo di M. Bellocchio Manzoni

Mar. 14 e Mer. 15/4Regalo di Natale di P. Avati

ore 20.30-22.30

Gio. 16/4
ore 21.30

Gio. 16/4
ore 20.30-22.30

Mer. 22 e Gio. 23/4 Daunbailo (Down by law)

ore 20.30-22.30

Gio. 23/4
ore 21.30

Sab. 25/4
ore 21.30

Mar.28 e Mer. 29/4 E.T. di 5.5pielberg

ore 20.30-22.30

Gio. 30/4
ore 21.30

TEATRO

Manzoni
La villeggiatura di M.Leto Boldini
Coca Cola Kid di D.Makavejev con Greta Scacchi  Manzoni

Manzoni
di J.Jarmush con R.Benigni
Negozio al corso di ].Kadar Boldini
Viaggio organizzato di G.Gazdag Boldini

Manzoni
Vecchia guardia di A.Blasetti Boldini

Mer. 1/4
ore 15.30

Sab. 4/4
ore 21

Sab. 4 e Dom. 5/4
ore 21.30

Dom. 5/4
ore 15.30

Da Mar. 7

a Dom. 12/4

ore 21

Qe l2/4

anche ore 15.30)

“Histoire du petit tailleur” Teatro Comunale
Musiche di T.Harsamji

"Histoire du soldat"” Musiche di Strawinski

Regia: Massimo Marino. Dir. Aldo Sisillo.

Sc. e cost.: A.Utili

"La Tempesta” di W.Shakespeare Teatro Comunale
Redgia di L. De Berardinis (Coop. Nuova Scena)
"Storia della musica - vol. I” Sala Estense
Banda Osiris (Sorrisc & Riso)
"Scale a vela e orologi a soffic” Teatro Boldini
Clac Teatro Laboratorio (Teatro Ragazzi)
"1l volpone” Teatro Comunale
di Ben Hohnson. Regia: G.Lavia

(Teatro Eliseo)

Mer. 8 e Gio. 9/4
ore 21

Dom. 12/4
ore 16

Dom. 12/4
ore 15.30

Mar. 14/4
ore 21

Dom. 26/4
ore 15.30

“Vocifer/azione”
Direz. musicale: Cora Herrendorf
(Teatro Nucleo)

Teatro Piccolo Orologio
Reggio Fmilia

aasi” Piazza Garibaldi
(Teatro Nucleo) Argenia
"Otello” da Shakespeare Teatro Boldini

(L’Arcimboldo del teatro)
"The Tempest" Sala Polivalente
Dal testo alla scena

"La famosa invasione degli orsi Teatro Comunale
in Sicilia” da D.Buzzati

(Teatro di Gianni e Cosetta Colla)

Chi desidera inviare informazioni relative a spettacoli o avvenimenti culturali in
genere, & pregato di farle pervenire al nuovo indirizzo della redazione, via Go-

INCONTRI

| betti n. 11 - Ferrara, tel. 0532/36430.

Dal 23/3 al 3/5

Ven. 3/4

ore 17

Sab. 4/4

ore 18

Lun. 6/4
ore 21

Mar. 7/4
ore 20.30

Ven. 10/4
ore 17

Ven. 10/4

ore 21

Ven. 10/4
ore 21

Laboratori teatrali su "Treasons, Facolta di Magistero
Stratagems, and Poils”, adattamento di "The Tempest”
con D.Hirst e V.Hoyland

"Il linguaggio della prosa” Biblicteca Ariostea
Lezioni di scrittura creativa. Rel. Giuseppe Pontiggia

Presentazione del volume di saggi Salone Giochi

sull’arte figurativa a Ferrara Castello Estense
nella seconda meta del Cinguecento

"A venti anni dalla populorun progressic” Casa Cini
Rel. E. Melandri

"Smaltimento dei rifiuti solidi e liquidi Sala Giardino
provenienti dall’attivita agricola e Argenta
zootecnica”. Rell.: E.Galli, B.Pinotti. |
"Il linguaggio della prosa"” Biblioteca Ariostea

Lezioni di scrittura creativa. Rel. Giuseppe Pontiggia
"Biotecnologie e manipolazione Istituto Gramsci
genetica sugli animali”

Rell.: L.Colombo, A.Castagnola
"FEtica e politica” (tavola rotonda) Casa Cini
con P.Colella, 5.Festa, M.Miegge, F.Baratelli.

Coord. G.Sansonetti

Da Ven. 10
a Sab. 11/4

Lun. 13/4
ore 16.30

Lun. 13/4
ore 17.30

Ven. 17/4
ore 17.30

Lun. 27/4
ore 16.30

Lun. 27/4
ore 21

Mar. 28/4

ore 21

Gio. 30/4

ore 21

Teatro Nucleo
Via Quartieri, 8

“"Maratona'' seminario pedagogico
a cura del Teatrec Nucleo

Conferenza su "The Tempest” Facoltd di Magistero

Rell.: R.Zacchi, L.Mullini

Ridotto del
Teatro Comunale

Incontro su Riccardo Nielsen

con il M.o Gorzanelli e A.Cavicchi
“Sottile & il signore. Biblioteca Ariostea
La vita e il pensiero di Einstein”

Rel. S.Bergia

The knot garden e forbidden planet: Facolta di Magistero
The Tempest fra opera lirica e fantascienza”
a cura di D.Hirst

Presentazione del piano paesistico Istituto Gramsci
Rell.: M.Dondi, A.Poggi

"Lo Stato d'Israele” Casa Cini
Rel. N.Garribba

Incontro sul Surrealismo FPalazzo Bellini
Rel. Janus Comacchio
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Roma: il vicolo della spada d’Orlando. Sulla destra il masso intaccato da Durlindana.
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MusicA

Gio. 2/4 A .Bellagamba (pianoforte), Spleen VideoClub | Mer. 15/4 (Giovani musicisti in concerto Teatro Comunale
ore 22 S.Ongaro (clarinetto), S.Lenzi (violoncello) Copparo | ore 21 (concerto gratuito)
Mypsiche di Debussy, Strawinsky, Brahms, Schumann
Sab. 18/4 Roberto Bellatalla Trio La Fiola
Sab. 4/4 Open Jazz Quartet La Piola | ore 22 (jazz) Codrea
ore 22 (jazz) Codrea
Sab. 25/4 Lanfranco Malaguti Quartet La Piola
Mer. 8/4 C.Matarazzo (pianoforte) Spleen VideoClub | ore 22 (jazz) Codrea
ore 22 Musiche di Ravel, Beethoven, Debussy, Schumann Copparo
Mer, 29/4 Orch. Sinf. Emilia Romagna Teatro Comunale
Sab. 11/4 Hans Blues and Boogie La Piola | ore 21 "A . Toscanini”. Dir. V.Delman. Musiche di Bach
ore 22 (blues) Codrea
Lun. 13/4 I Filarmonici del Teatro Comunale Teatro Comunale
ore 21 di Belogna. Dir. N.Nielsen. La re 5 e yonsabile di eventuall cambiamenti d'orario o di programma.
Musiche di Bach-R.Nielsen, R.Nielsen, Schénberg
Finoal 4/4 “"Facciate delle botteghe di Palma” Casa Cini | Finoal 10/4 Louis Olivencia Galleria La Linea
Mostra fotografica di Jaume Gual e Maria José Mulet v.le Cavour
Fino al 5/4 “Le Corbusier: viaggio in Oriente”  Ex Chiesa di S.Romano | Dal 10/4al 14/6  Africa: etnie che scompaiono Castello Estense
Tuareg e Pigmei (mostra didattica)
Dal 5/4 al 3/5 “Allitterazione” Palazzo Massari
10 artisti del Mac tra ieri e oggi Dall'll/4 Sergio Saccomandi Casa Cini
Dal 5/4 al 3/5 Mulas, Pozzano, Timmer Palazzo Diamanti | Dal4al 12/4 Romolina Trentini Grotte Boldini
Dal 5/4 al 3/5 Mostra didattica di Monti Palazzo Massari | Finoal 15/4 Antonio Utili Ridotto del
"Il quotidiano della meraviglia” Teatro Comunale
Dal 5/4 al 3/5 Nader Khaleghpour Palazzo Massari
Finoal 15/4 Alvise Besutti Ostellato
Dal 5/4 al 3/5 Paola De Laurentis Palazzo Massari via Marcavallo
Dal 5/4 al 3/5 Giorgio Avigdor Centro Attivita Visive | Fino al 20/4 Sergio Borrini, Giuseppe Scaiola, Palazzo Bellini
Luisa Zanibelli Comacchio
Dal 5/4 al 3/5 Luigi Salvi Centro Attivita Visive
Fino al 26/4 Walter Piacesi Studio d’Arte Melotti
Dal 5/4 al 3/5 Antonio Di Maio Palazzo Massari “Ferrara: ritratto di una citta” via Aldighieri
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Louis Olivencia, che espone in questi
giorni alla Galleria ‘““La Linea’’ di Viale
Cavour con presentazione di Lucio
Scardino, € nato a New York nel 1955,
ha studiato presso due scuole d’arte ne-
wyorchesi, fra cui la ““Art and Design’’,
dove si € specializzato nella grafica pub-
blicitaria. Nel 1975 viene a Berlino, la-
vorando come disegnatore di alta moda
e come aiutocostumista del regista Fas-
sbinder. Qui, affascinato dall’Europa
come dalla scoperta di un Nuovo Mon-
do tutto da esplorare col fervore estetico
di chi ama le cose belle, incomincia a di-
pingere lasciandosi influenzare dalla pit-
tura mitteleuropea e in particolare dalla
Secessione viennese, soprattutto per
quel che riguarda la raffinatezza del di-
segno e I’alchimia esuberante del colore.
Dal 1979 Olivencia abita a Ferrara, an-
che se spesso si sposta a causa dei suoi
impegni di stilista; il suo studio si trova
in Via Carlo Mayr, non lontano da Pa-
lazzo Schifanoia, i cui affreschi magici,
fiabeschi, ricchi di gioia di vivere lo at-
traggono fortemente. L’anno scorso ha
illustrato la silloge poetica di Fernando
Marchiori, intitolata: “‘Il ginepraio delle
cetere”” - Edizioni Liberty House -,
creando un mondo prezioso di piante e
di cristalli, dove appare spesso la forma
surreale e inquietante di una sfera calei-
doscopica e dove la figura umana ¢ qua-
si assente, ridotta a una larva, dando
cosi I’idea di una solitudine panica, di
un’atmosfera rarefatta e silenziosa, che
¢ il regno della Natura piu intatta. Que-
ste illustrazioni ci aiutano a capire tutta
I'opera di Olivencia. Anche quando di-
pinge ritratti non manca mai di calare
I’elemento umano in quello naturale; i
suoi volti sono quasi sempre accostati a
piante e a fiori e denotano un’aggressi-
vita e una sensualita che definirei “‘feli-
na’’. I suoi personaggi sono gli Adami e
le Eve di un Eden in cui non esiste il sen-
so del peccato, e la nudita € un fatto del
tutto naturale, senza inibizioni. La ri-
cerca dell’innocenza primordiale, cioé
del piacere liberato dai freni nevrotici e
falsi della morale, trapela da ogni sguar-
do, da ogni lineamento. Anche se uomi-
ni e donne appaiono elegantemente ve-
stiti, anche se mostrano solo il volto, in
realta sono sempre “‘nudi’’, cioé scoper-
1i nel loro erotismo, nel loro istinto di
animali intelligenti. Per I'appunto, nel
‘‘Bacio del serpente’’, un uomo di pro-
filo mostra la sua lingua serpentina a
una donna in atto di baciarla. L’eroti-
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Personale di Luis Olivencia alla Galleria ‘‘La Linea”’

Animali intelligenti

di Gabriele Turola

Le mura dei “‘palladini” sul monte Pallano.
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smo di Olivencia non € mai morboso,
1orbido, ha superato il limite del bene e
del male, viene appena accennato oppu-
re esplode evidente, ma in modo solare,
luminoso, unito sempre a una sottile ve-
na di humor fumettistico e a un dandy-
SMO capzioso.

I suoi ritratti assomigliano a fiori, cosi
come i fiori stessi vengono ripresi in pri-
mo piano, elementi per niente seconda-
ri. Si veda ‘‘Tiziano’’, dove una testa di
uomo biondo con il bacio di una donna
impresso sulla spalla si confonde in
mezzo a fiori tropicali, rossi, carnosi,
fallici, chiamati Anturium. Uomo e na-
tura vegetale si uniscono, si abbracciano
panteisticamente come le parti di un
unico tutto, per trarre linfa uno dall’al-
ira, entrambi fieri di esibire una bellezza
fisica, e sottolineo ‘‘fisica’”. I ritratti di
Olivencia non vogliono essere uno spec-
chio dell’anima, non vogliono esprime-
re una bellezza interiore, al contrario
emanano un fascino epidermico, effi-
mero e profondo nello stesso tempo,
proprio per dimostrare che la Carne ¢
piu importante dello Spirito, che I’ Atti-
mo fuggevole € piu importante
dell’Erernita retorica. Per questo viene
data una cura particolare alla pelle, che
¢ sfumata, delicata, tratteggiata, quasi
accarezzala dalla matita o dal pennello,
cosi che la pittura diventa un atto
d’amore. Anche soggetti religiosi come
““Jesus™ e ““La Madonna’” sono rappre-
sentati in chiave laica, quasi pagana: il
primo simile a un Apollo imbronciato,
la seconda simile a una bionda fotomo-
della sul cui seno spicca un cuore tatua-
1. Si noti come le aureole stesse dai co-
lori di arcobaleno diventano decorative,
si fondono nello sfondo di rettangoli.
Questi moltivi geometrici, molto cari a
Olivencia (nell’*‘Autoritratto’ di scor-
cio dal basso all’alto prevalgono spirali
e cerchi), suggeriscono I'idea di un pul-
lulare di forme organiche, simili a pian-
te 0 a gocce d’acqua viste al microsco-
pio, e danno un senso di ritmo oltre che
di eleganza. 1 colori e le linee si sposano
gli uni con le altre (a volte la matita si
sovrappone all’acquarello), per ’alchi-
mia e la preziosita dell’oro ricordano
anche i mosaici bizantini di Ravenna.
Lo stile di Olivencia ¢ sempre raffinato,
degno di un dandy ironico, si riallaccia
al Liberty e al Déco per la linea sottile e
nervosa, ma in piu con una malizia tipi-

Luciano Bottaro, “Paperin Furioso” - da Topolino la edizione 1966 (per gentile concessione ©® degli anni ottanta.

dell’editore Mondadori)
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Querce d’Orlando presso Capranica: ricordano i giochi del paladino fanciullo.

Le leggende di re Carlomagno e dei suoi
paladini (Orlando in testa a tutti) hanno
avuto, dal medioevo, diffusione assai
vasta nella penisola italiana e costitui-
scono, ancora oggi, un insieme di note-
vole rilevanza nella cultura e nelle tradi-
zioni popolari.

Dopo il fervore di interessi e di studi
sull’argomento accesosi nella seconda
meta dell’Ottocento e nei primi decenni
del nuovo secolo, (da Bédier a Rajna,
da Pitr¢ a Bertoni, dal D’Ancona per
{"area umbra alla Pansa per quella
Abruzzese; tanto per citare alcuni dei
nomi pit conosciuti), il versante disci-
plinare della demologia prima e dell’et-
nografia e dell’antropologia culturale
poi ha registrato, forse, una caduta di
attenzioni verso il leggendario popolare
“‘carolingio™’.

Oggi la situazione sembra nuovamente
propizia alla ripresa del tema: nuovi
strumenti sono disponibili ai ricercatori,
non ultimi i suggerimenti metodologici
che procedono da una ‘‘storia delle
idee” (o delle mentalita come alcuni
preferiscono chiamarla) proficuamente
impegnata a sviluppare I'incontro con le
scienze umane (etnografia, e antropolo-
gia culturale innanzitutto).

Per questo il Centro Etnografico del
Comune di Ferrara unitamente all’As-
sessorato alla Cultura del Comune di
Perugia si € reso promotore e coordina-
tore, su scala nazionale, di un’iniziativa
in grado di produrre un primo aggiorna-
to guadro sulla materia.

Ricerche sono attualmente in corso
presso istituti universitari, musei etno-
grafici e singoli ricercatori che hanno
raccolto 'invito di collaborare all’ini-
ziativa. Una prima scansione dei risulta-
ti tuttavia potra essere proposta al pub-
blico gia dal mese di luglio 87 quando,
a Ferrara, verra presentata la mostra ed
il volume “‘Sulle orme di Orlando. Leg-
gende ¢ Iuoghi carolingi in Italia”.
Liniziativa espositiva verra poi trasferi-
ta a Perugia e diverra quindi itinerante
sul territorio nazionale; si ipotizzano
anche tappe in terrilorio francese e spa-
gnolo per i profondi legami che il tema
presenta con la cultura di questi paesi.
Il volume e la mostra si propongono,
come dicevamo, di fornire un resoconto
arrendibile sulle forme di persistenza del
leggendario cavalleresco ispirato al ciclo
carolingio all’interno della cultura po-
polare italiana e di indagare, in maniera
pluridisciplinare, gli articolati meccani-
smi che hanno contribuito allo svilup-
po, alla diffusione e alla fissazione di ta-
li leggende.

Il quadro di approfondimento & vera-
mente ampio e complesso: alcune leg-
gende sembrano trarre fondamento dal-
la memoria storica effettivamente legata
alla dominazione carolingia.

Tale memoria a sua volta pud innestarsi
su episodi leggendari preesistenti e/o es-
sere rivitalizzata, per motivi vari, in

epoche successive. Certamente, poi, vi
sono le Chanson de geste che conflui-
scono dalla Francia nella penisola lungo
le medievali strade di pellegrinaggio e di
commercio: lungo la via Francigena giu
verso Roma, S.Michele nel Gargano ¢
gli imbarchi pugliesi alla terra santa. Ma
certo il quadro non si esaurisce: c’e
un’attivazione e un contributo alla dif-
fusione delle leggende da parte di cava-
lieri medievali e di signorie rinascimen-
tali alla ricerche di genealogie legitti-
manti. Su tutto guesto interagisce la let-
teratura cavalleresca e cosi il lungo fiu-
me della storia scorre ricordandoci i gi-
rovaghi, i menestrelli e i pellegrini me-
dievali e poi, in epoche a noi piu vicine,
i bernescanti (i poeti a braccio) della Tu-
scia, i pastori transumanti abruzzesi e il
lore poetare in ottava rima su temi ca-

L’invisibile
del gue

Le leggende di Orlando costituiscono il tema di 1

vallereschi. La letteratura stabilisce rap-
porto con il teatro popolare: Orlando e
Carlo trovano posto nei “‘maggi’’ tosco
emiliani, e negli spettacoli dei burattini.
Come dimenticare poi la tradizione “‘ca-
rolingia’ siciliana e il teatro dei pupi in
primo luogo.

La penisola ha finito cosi per popolarsi
delle “‘impronte meravigliose” di Orlan-
do, Carlomagno e dei paladini che I’'im-
maginario popolare ha travasato e disse-
minato nel paesaggio quotidiano: orme
di battaglie, prodigi, prove di forza...
Villarfocchiardo in valle Susa, Pavia,
S.Terenzo a mare nei pressi di La Spe-
zia, il vicolo della Spada d’Orlando a
Roma vantano massi intaccati dalla fu-
ria della Durlindana, la spada d’Orlan-
do; Costacciaro in terra umbra, al con-
fine con la Marche, conserva ben cinque

Campo Carlomagno
L ]
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Capo d'Orlando

di Ferrara

fendenti della terribile lama, giganten-
schi baratri naturali sulla cima del mon-
te sovrastante I’abitato.

Anche la spada di re Carlo non possiede
potenza inferiore ed un suo colpo sul
rerreno rivela una fonte nelle campagne
d’Otranto.

D’altra parte Orlando ed i paladini sono
esseri giganteschi dalla forza inaudita:
questi costruiscono castelli e mura ciclo-
piche sui contrafforti della Maiella,
quello, facile alla furia anche prima del-
le attribuzioni ariostesche, materializza
il proprio colossale pugno in un masso
non lontano da Sorano in Maremma.
Focosi padroni implicano focosi destrie-
ri: il cavallo d’Orlando fa cadere il cap-
pello al suo cavaliere nei pressi di Cuti-
gliano (Pistoia), lascia impronte davanti
alla rocca di Sovana e sulla facciata del-
la chiesa di S.Stefano a Firenze mentre
quello di Carlo parimenti si comporta a
Sustri ove, peraliro, la tradizione popo-
lare individua la grotta che diede i natali
ad Orlandino.

A poca distanza, Capranica ricorda le
querce che servirono ai giochi del pala-
dino fanciullo mentre Perugia puo mo-
strare il padiglione di battaglia del guer-
riero e cioé la splendida chiesa di S.An-
gelo.

L’Umbria infine conserva anche le im-
pronte del fallo orlandiano, virili reli-
quie ‘‘dimenticate’” dal prode guerriero
nei pressi di Narni e sulle romane mura
della porta Urbica a Spello.

La persistenza di tale patrimonio leg-
gendario nella odierna tradizione orale &
stata ampliamente accertata dalle ricer-
che in corso e tuttavia risulta pure evi-

Costacciaro: la leggen

Informatore: Giovanni Coldagelli di C
Anni 65. Professione: ex minatore - Tr
ferruara il 5 ottobre 1986 da Roberto Ri
lani.

Allora devo incominciare stu racconto
Sto Urlando, cor d’Urlando (1), cor d
Cor d’Urlando é stato nominato quel p:
ha incontrato quesito gigante; questo gi
gante.

Si sono incontrati e han fatto la lotra.
Uno con la spada, "altro non so cosa ci
se di ferro, pero Urlando ad un certo pt
gante, era sfinito da quanto aveva loth
Eandato all’Acqua Santa, all’Acqua Sa
é morto.

Morto il cavallo stava seduto Ii per terrc
spada sui ginocchi, gli é andato un cap
spada. Mentre invece s alza in piedie s’
to cinque colpi, i sopra il cimitero di Cc
vare la spada se era, se era ancora bone
sto cor d’Urlando.

1) Cor d’Urlando = Col d’Orlando su
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na grande mostra estiva promossa dai Comuni

: Perugia

dente un progressivo fenomeno di per-
dita della memoria indotto sia dai nuovi
modi di vita che dalle alterazioni pae-
saggistiche che hanno modificato o ad-
dirittura distrutto alcune localita, elimi-
nando cosl ogni reale riferimento alle
narrazioni.

Un caso esemplificativo fra i molti rile-
vati sembra essere quello di Colli di
Monte Bove, una comunita del reatino
nei pressi di Carsoli.

Il nome del paese (e di alcuni rilievi limi-
trofi) deriva dalle mitiche imprese di Bo-
vo d’Antona ma tutta la zona risulta im-
pregnata di toponimi e riferimenti ca-
vallereschi. Sempre nei pressi, in una lo-
calita montana sovrastante [’abitato di
Colli, Orlando avrebbe tenuto il passo
ai saraceni invasori: si tratta della Guar-
dia d’Orlando, il cul toponimao, riporta-
to sulle piu comuni carte stradaii, fareb-
be pensare ad una zona di facile acces-
so. In realta si tratta di un’area montana
raggiungibile solo a piedi e la cui cono-
scenza e frequentazione era legata al
quotidiano ‘‘andar per monti’’ dalle
genti locali. Oggi risulta sempre meno
nota alle generazioni piu giovani: nuovi
modelli di vita e di lavore hanno allon-
lanato queste ultime della montagna e
dunque dalla conoscenza dei luoghi e
dei racconti ad essi legalti.

Le leggende raccolte in territorio italiano
hanno meritato, ovviamente, anche
un’attenta ricerca sulle strutture e sulla
tipologia dei contenuti simbolici. Innan-
zitutto ¢ evidente la ricorrenza nei vari
racconti di elementi rappresentativi co-
stanti: come la grotta, la spada che inci-
de il sasso, il fallo. Si tratta di elementi

la del Colle d’Orlando

iIdagello, frazione di Costacciaro (PG).
scrizione letterale della registrazione ef-
la, Andrea Sammaritani e Giuseppe Mi-

Urlando é chiamato.
sto perché quest’Urlando, un guerriero,
ante, questo selvaggio. Golia era sto gi-

wveva, ciaveva dei mazzafrusta, delle co-
1o I’ha’mazzato. Ha ammazzato stu gi-
fo.

wa ha abbeverato il cavallo, il cavallo gli

..C’era la spada sui ginocchi, ciaveva la
llo sulla spada, convinto ch’era rotia la
accorto ch’era un capello e allora ha da-
stacciaro e ha fatto cinque tagli per pro-
eda li é finito la storia d’Urlando, que-

monte Cucco

sempre connessi alla sacralita del luogo
e alla figura dell’eroe: la grotta “‘ventre
della terra’” si lega (simbolo uterino) al-
la nascita (¢ il caso di Sutri) ma anche al-
la morte (ed € forse il caso della tomba
d’Orlando in ““Terra d’Otranto’’ gia se-
gnalata dal Bertoni ma della quale pero
al momento non & stato possibile rico-
struire, persa la leggenda e forse il luo-
go, Poriginaria collocazione).

Sulla spada arma ‘‘eccellente’’
dell’eroe, P’analisi simbolica porta ad
approfondimenti molteplici ma certo
pare almeno indispensabile rilevare
Pisomorfismo di questa figura con quel-
la del fallo; cioé I’analogia che esiste fra
la lama e l'organo sessuale maschile:
I'atto di penetrazione della pietra & ri-
corrente e forse esplicativo in tal senso.
Psicanalisi, psicologia, semiologia e an-
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Pitigliano: nel parco Orsini si conservano due statue dette “‘Orlando’ e “‘la moglie d’Orlan-

do”’.

tropelogia  possono  aiutarci  anche
nell’interpretazione del simbolico relati-
vo al gigantismo di Orlando e dei pala-
dini: manifestamente questi eroi popo-
lari sono, lo abbiamo gia rilevaro, dei
giganti.

L’affermazione circa la natura di questi
esseri pud essere esplicitato direttamen-
te dalla narrazione o implicitamente de-
ducibile dagli esiti dell’impresa: il “‘pu-
gno”” d’Orlando fra Sorano e Sovana
potrebbe afferrare un uomo e i fendenti
di Durlindana a Costacciaro sono spac-
chi nella roccia alti decine di metri. An-
che la percezione e I'organizzazione del-

lo spazio relativamente al senso del luo-

go connesso col racconto leggendario
merita un’attenta riflessione. Tombe
etrusche (la grotta d’Orlando a Sutri),
mura romane (quelle di Spello che trat-

Spello: una delle torri di Properzio, dette anche le “prigioni di Orlando ™.

tengono gli esiti della minzione d’Orlan-
do), resti di perdute basiliche (il caso del
marmo inciso da Durlidana nel vicolo
romano della spada d’Orlando), antichi
graffiti sulla roccia (il fallo d’Orlando a
Narni), rovine di costruzioni ciclopiche
(le mura dei paladini sul monte Pallano)
sembrano tutte rimandare ad epoche ar-
caiche rispetto a quelle di nascita delle
leggende o agli stessi VIII-IX sec. epoca
della vicenda storica di Carlomagno.

In realta i paladini possono essere stori-
cizzati solo apparentemente perché i
modelli dell’ideologia cavalleresca me-
dievale e tutti i successivi proseguimenti
collocano i loro protagonisti su uno
sfondo atemporale e i collegano non
gia al tempo storico bensi al rempus il-
[ud del milo.

Ma per dare significato spaziale al
“tempo mitico’” occorre che il luogo
possieda valenze ‘‘milopoietiche’ cioé
caratteristiche tali da facilitare io svilup-
po e la fissazione della leggenda.
Risultano adeguate allo scopo quelle
emergenze che possiedono caratteri di
“‘arcaicita’ rispetto all’epoca di fissa-
zione delle leggende tali da proiettare se
stesse “‘fuori dal tempo’’ e quindi ade-
guate a rappresentare il tempo (anzi il
non-tempo) del mito cavalleresco.
Ovviamente anche nelle leggende caro-
lingie italiane i rapporti fra la cultura
colta e quella popolare sono interagenti
secondo modalita veramente complesse
e non sempre (anzi assai difficilmente) &
possibile stabilire compiutamente i mec-
canismi di scambio e dunque dell’iter
delle reciproche influenze.

Anche su questi particolari aspetti la ri-
cerca promossa dal Centro Etnografico
dovrebbe portare contributi di rilievo in
particolare su quanto definiamo ‘‘frui-
zione colta di ritorno’’. Sembra infatti
essere questo il caso accertato in Puglia
intorno ad alcuni dolmen definiti “‘fa-
vole dei paladini’’.

La leggenda relativa ai dolmen di Leu-
caspide vicino a Taranto, dei paladini
vicino a Corato e di Cisternino nei pressi
di Ostuni, sui quali i cavalieri di Carlo-
magno tornavano a banchettare dopo
gli scontri vittoriosi sui saraceni, sembra
di chiara matrice nordica, e non certo
locale e popolare.

Diffusa con ogni probabilita nella se-
conda meta dell’Ottocento dai testi del-
la viaggiatrice inglese Janet Ross, recu-
perata poi dai primi studiosi locali che si
interessarono a queste costruzioni (po-
nendole arbitrariamente in relazione ai
megaliti bretoni) la leggenda trasferi a
livello popolare I’etimologia (ma non se
stessa, a dimostrazione di una fonda-
mentale estraneita alle tradizioni autoc-
tone). La sola dizione ‘“‘favole dei pala-
dini’’ rimane oggi, in Puglia, a livello
popolare, continuamente riaffermata in
anni piu recenti da un certo afflusso tu-
ristico che continua ad apprendere [’eti-
mologia dalle guide turistiche.
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Sulle orme di Orlando
Leggende e luoghi carolingi in Italia

Progetto mostra e catalogo

Il Centro Etnografico del Comune di Ferrara e I’Assessorato alla Cultura del Comu-
ne di Perugia promuovono una mostra itinerante sui luoghi italiani legati a leggende
popolari che vedono protagonista il paladino Orlando e piu in generale ’epica caro-
lingia.

Le leggende di Carlo Magno e dei suoi Paladini risultano ancora assai diffuse nelle
tradizioni popolari italiane e meritano di essere riconsiderate alla luce di studi recen-
ti e aggiornati.

La mostra si propone dunque di fornire un quadro attendibile sulla persistenza di
questo patrimonio leggendario nella cultura popolare italiana odierna nonché di in-
dagare in maniera pluridisciplinare [ complessi meccanismi di costifuzione e diffu-
sione di tali leggende.

La mostra, ed il relativo catalogo, saranno articolati secondo il progetto riportato a
seguiio.

Ovviamente i titoli delle sezioni vanno considerati come indicativi del tema e quindi
suscettibili di quelle modifiche e aggiustamenti che il comitato scientifico riterrd di
apportare in sede di realizzazione definitiva.

PARTE I: Quadro generale di riferimento

i Introduzione sulla diffusione europea delle leggende carolingie e presen-
tazione storica per l’area italiana.

2; Le leggende carolingie nella cultura popolare italiana. Presentazione et-
noantropologica.

3. Tracce onomastiche ed iconografiche della prima diffusione dell’epopea
carolingia in Italia.

4. La letteratura cavalleresca.

5. Dalla letteratura cavalleresca al teatro popolare: Carlo e i paladini nei

maggi tosco-emiliani e nel teatro d’animazione.

PARTE II: Le leggende e i luoghi carolingi in Italia

T La Valle Susa e il Piemonte Villarfocchiardo e il masso spaccato
dalla durlindana d’Orlando ecc.
2. Pavia e la Lombardia La lancia di Orlando, il masso di Or-
lando ecc. ecc.
3. S. Terenzo (SP) La “‘roca’’ d’Orlando
4. Il passaggio di Carlomagno
nelle tradizioni altoatesine e
trentine.
5. L’Umbria:
Perugia e la chiesa di S.Angelo “Il padiglione d’Orlando™’.
Spello La minzione d’Orlando, le prigioni
d’Orlando, il fallo d’Orlando.
Costacciaro 1l colle d’Orlando e i 5 tagli della
spada d’Orlando.
Narni Le grotta, la sedia e il fallo d’Orlando.
6. La Toscana:
Firenze Le impronte del cavallo d’Orlando
sulla chiesa di S.Stefano ecc.
Cutigliano (PT) 1l “Cappel d’Orlando ™.
Pitigliano, Parco Orsini La statua d’Orlando e la moglie
d’Orlando.
Sovana La mano d’Orlando e le impronte
del cavallo d’Orlando.
7. La Tuscia:
Capranica, Querce d’Orlando Le querce d’Orlando.
Sutri La grotta della nascita d’Orlando e le
impronte del cavallo di Carlomagno.
A Roma Il vicolo della spada d’Orlando
9. Pietrasecca, Colli di Monte,
Bove nel Comune di Carsoli La Guardia d’Orlando
10, Antrodoco 1l passo d’Orlando
11. L’Abruzzo:

Serramonacesca e S.Liberato-
re a Maiella

Monte Pallano (Bomba)

La grotta dei Franchi, la coppa
d’Orfando, i paladini e Castel Me-
nardo, ecc.

Le mura dei paladini

12. La Puglia:
Corato: Il dolmen dei paladini
Ostuni:
Il dolmen di ““Cisternino’
Taranto: Il dolmen Leucaspide

Le tavole dei paladini

Otranto La fonte di Carlomagno
Patu La centopietre

13. L’Area Tirrenica meridionale
(Campania, Calabria)

14. La Sicilia

PARTE III. Le strutture dell’immaginario

L Analisi di alcuni elementi rappresentativi costanti delle leggende carolin-
gie (la spada, il fallo, la grotta...)

“Luoghi carolingi’’, percezione e organizzazione culturale dello spazio
Leggende carolingie e fruizione colta di ritorno

Leggende carolingie, araldica immaginaria e “‘colonne di Rolando’

Un linguaggio popolare contemporaneo: Orlando nel fumetto italiano
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Comitato organizzatore

Franco Cardini (Universita di Bari); Anna Imelde Galletti (Universita di Perugia);
Roberto Roda (Centro Etnografico Ferrarese); Tullio Seppilli (Universita di Peru-
gia); Renato Sitti (Comune di Ferrara, Direzione Servizi Storici)

Comitato scientifico della mostra

Collaborano alla realizzazione dell’iniziativa

Nerina Andreta (Gambolo - Pavia);, Angelo Biondi (Pitigliano); Gian Paolo Borghi
(Redazione de ‘Il Cantastorie’’); Massimo Bonafin (Universita di Milano), Giorgio
Busetto (Fondazione Querini - Stampalia, Venezia); Fabrizio Caltagirone
(Sondrio); Gian Paolo Caprettini (Universita di Torino); Franco Cardini (Universi-
ta di Bari; Franco Castelli (Istituto Provinciale di Storia della Resistenza di Alessan-
dria); Ettore De Marco (Universita di Bari - RAI 3); Andrea Fasso (Universita di
Bologna); Romolo Fioroni (Redazione de ‘Il Cantastorie”); Lidia Floss (Trento);
Anna Imelde Galletti (Universita di Perugia); Adriana Gandolfi (Museo delle Genti
d’Abruzzo); Sergio Gargini (Maresca di Pistoia); Elena Gennaro (Museo delle Genti
d’Abruzzo - Pescara); Roberto Lorenzetti (Istituro “*E.Cirese”’, Rieti); Paolo Mala-
grino (Bari); Antonio Pasqualino (Sicilia); Sergio Raveggi (Universita di Firenze);
Emarnuela Renzetti (Universita di Trento); Roberto Roda (Centro Etnografico Fer-
rarese); Luigi M.Lombardi Satriani {Universita di Calabria); Tullio Seppilli (Uni-
versita di Perugia); Anna Rita Severini (Museo Genti d’Abruzzo); Elisabetta Silve-
strini (Museo Nazionale delle Arti e Tradizioni Popolari di Roma); Italo Sordi (Mi-
lano, Redazione de “‘La Ricerca Folklorica’); Rodolfo Taiani (Universita di Tren-
to); Giorgio Vezzani (Il Cantastorie’’); Francesco Zambon (Universita di Padova);
Hannelore Zug Tucci (Universita di Trieste).

Collaborazioni alle ricerche audiovisuali

Giuseppe Milani (Ferrara); Andrea Samaritani (Cento); Gianni Stefanati (Ferrara).

Sezione artistica

Franco Solmi, Angelo Andreotti.

Adriano Avanzolini; Franco Bertolucci; Riccardo Biavati; Marco Bussagli; Alberto
Caregnato; Ettore Consolazione; Carlo Dell’Amico; Maria Paola Forlani; Oskar
Kogoj; Pietro Lenzini; Enrico Manelli; Daniele Masini; Nino Migliori; Franco Pa-
truno; William Xerra.

Sezione fumetto

Tavole di:
Rino Albertarelli, Dino Bartaglia, Luciano Bottaro, Vittorio Cossio, Maghus &
Bunker, Daniele Panebarco, Sergio Toppi, ecc. ecc.



