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Il massacro pianificato dei palestinesi
residenti nei territori arabi occupati da
Israele prosegue senza soluzione di con-
tinuita, «arricchendosi» ogni giorno di
nuovi episodi sempre pin efferati. Sono
notizie recenti quelle relative all’ omici-
dio (a colpi di mitra) di un bambino di
quatlro anni da parte di una spia del
governo di Shamir e della sepoltura di
quattro giovani palestinesi vivi per ma-
no dei soldati israeliani. Si tratia di
eventi che, indiscutibilmente, conferma-
no la tesi di chi paragona il regime sioni-
sta a quello hitleriano. E daltronde, a
capo di quesio sanguinario regime, c'é
un womo che per molti anni ha svolto in
prima persona aitivita terroristiche, ¢
che, se avesse le mani completamente
libere, non disdegnerebbe certo una
«Endlosung» di stile nazista nei con-
fronti dei palestinesi. L'attentato a Ci-
pro contro tre dirigenti dell O.L.P. ¢
quello ai danni della nave affitiata per
riportare in patria un centinaio di pale-
stinesi espulsi negli anni passati (ambe-
due opera del Mossad, il servizio segre-
to israeliano) testimoniano con chiarez-
za le proposte di «soluzione» espresse
da Shamir. Eppure guest’uomo é stato
ricevuto con tutti gli onori da Cossiga,
Goria, Craxi, Andreotti e Spadolini, i
quali — ad esclusione del presidente del

Genocidi e boicottaggi

Le merci al mittente

di Stefano Tassinari

Senato, ben contento di come vanno le
cose — hanno cercato di giustificarsi di

fronte all’'opinione pubblica con la scu-

sa di aver spiegato al loro sordo ospite
che la politica della repressione ¢ sba-
gliata. [ davvero sconfortante vedere
esponenti politici e istituzionali cosi in
vista mentre fanno finta di ignorare le
posizioni irvemovibili e intransigenti del
primo ministro israeliano, ribadite an-
che pochi giorni prima di inquinare con
la sua presenza il nosiro gia degradato
Paese. Tali posizioni, per chi non le
avesse ancord comprese, sono le se-
guenti: rifiuto di qualsiasi trattativa con
I'O.L.P. (che peraltro, come é noto, i

governanti israeliani non riconoscono);
apertura di negoziati esclusivamente
con la Giordania, indisponibilita anche
solo a sentir nominare I'ipotesi di costi-
tuzione di uno Stato palestinese. Ovra, é
evidente Uinutilita di fare sermoncini a
chi non ha nessuna intenzione di recede-
re da queste convinzioni, ¢ i vari Cossi-
ga e Andreoiti lo sanno perfettamente.
Alla stesso modo é del witto fuorviante
esaltare le missioni di Habib, Murphy e
dello stesso Shultz, dirette semplicemen-
te a riproporre lo spirito del vecchio
irattato di Camp David o della risolu-
zione n. 242 dell O.N.U. (respintu a
stragrande maggioranza al Congresso

dellO.L.P. di Algeri, in quanto evita
qualsiasi riferimento al problema dei
diritti nazionali dei palestinesi, trasfor-
mandao il tutto in una mera questione di
profughi). £’ chiaro, a questo punio,
come la strada da battere sia un’altra.
Oltre a rivendicare politicamente la ne-
cessita di svolgere al piti presto la confe-
renza internazionale di pace, bisogna
anche trovare il modo di imporre questa
scelta ad Israele, visto che [ «suggeri-
menti» non bastano. L'economia di
quel Paese ¢ in forte crisi, cosi come
comincia a scricchiolare la credibilita
interna dei vari Shamir, Peres, Rabin,
ecc. Accelerare questi processi significa
mettere a dura prova Uatiuale regime
israeliano, e con esso wtia la strategia
che oggi impedisce di trovare soluzioni
corrette. Per raggiungere tale obiettivo,
pero, non bastano né le parole, né le
manifestazioni, ma ¢ fondamentale ini-
ziare un concreto boicottaggio delle
merci israeliane vendute sui nostri mer-
cati, nonché una grande raccolta di fon-
di da destinare ai palesiinesi di Gaza e
della Cisgiordania. La loro resistenza
non sara certo di breve durata, e la no-
sira solidarieta non pudé e non deve du-
rare lo spazio di un mattine, o il tempo
di un’indignazione.
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Molti clementi legano a una matrice
comune di climaticitd e di poetica i due
spettacoli di cui si riferisce nel servizio
fotografico di questo numero, nei quali
scorrono, oltre le nitide diversita di
contesto e di scrittura scenica, medesi-
me correnti di tensione meditativa.
Martén (L. 'uomo deflle onde), del Picco-
lo Parallelo Porto Atlantide - TNE Mo-
line 1987, ¢ un lavoro di Marco Zappa-
laglio ed Enzo Cecchi, che vi compaio-
no anche come attori assieme a Luca
Boschi, mentre le luci sono affidate a
Iris Faigle ¢ la regia allo stesso Chec-
chi. Brat ¢ invece la produzione del
Centro teatrale San Geminiano di Mo-
dena e del Teatro Piccolo Orologio di
Reggio Emilia: sceneggiatura ¢ regia
del polacco Lech Raczak, illuminazio-
ne di Lucia Manes Gravina, architetto
Luca Ruzzo, tecnico Marco Comuzzi, e
interpretazione degli attori, danzatori e
cosceneggiatori Toni Cots e Atilio Lo-
pez.

I"acquisizione pitt grave ¢ impressiva
cui entrambi gli spettacoli intensamen-
te acconsentono ¢ la solitudine irriduci-
bile dell'individuo — uomo - a confron-
to con la propria terra natale come fi-
gura espansa e condensata dell’origine;,
e la certezza che non vi sia donna entro

Marten

quelle scene se non la terra soltanto, o
al pin la figura materna evocata dalla
profonda e cumulativa lontananza dei
passati.

In Martén la terra ¢ grano — ed ¢ retro-
spettiva confusa dei giorni d'oro delle
infanzie e delle estati dei protagonisti,
il precipitato terrestre e opaco di quelle
mitiche ore credute felici ed eterna-
mente meridiane.

In Brat, la terra € terra: intrisa d’acqua,
odorosa, forte di tutti gli umori, densa
di ogni memoria e del segreto del seme.

della

Note sugli spettacoli teatrali “Martén” e “Brat”,
ai quali si riferisce il servizio fotografico di Marco Caselli
pubblicato in questo numero

Il ciclo e Pevento

di Monica Farnetti

In Martén, la terra parla. Attraverso il
dialetto-suono della terra essa attesta
sonoramente la propria continuitd, si
conferma come figura di vitalita elo-
quente. ¢ se 'uomo non lintende &
perché ¢ lui a parlare ormai altra lin-
gua. perduto nel dopo-Babele dell’eu-
foria o dell’'ammutolimento.

In Brat la terra ¢ muta. L'uomo la in-
terpella, la scuote, la sommuove, le
inocula il proprio grido fino a dentro le
viscere, ma nen ne ottiene risposta e
non ne scioglie il mistero. E dopo aver-
la percorsa e penctrata, esplorata in
ogni senso, se ne riempie la bocca e le
mani, ma non l'innamora, e fallisce

struggendosi del suo silenzio inaccessi-
bile.

Brat in lingua polacca & «fratello», dun-
que figura esemplare ¢ religiosa di rap-
porto. Lo spettacolo ne indaga profon-
damente ogni senso, nelle strette della
conflittualita come negli spazi della so-
lidarieta e della consonanza, e nelle
spire vertiginose della seduzione. Ma il
proprio fratello ¢ altresi figura transiti-
va tra il mondo e lindividuo stesso,
figura che se per alterita distoglie I'indi-
viduo da sé, per consanguineitd a s¢ lo

riconduce. E lo spettacolo esplora dun-
que 'universo individuale, il confronto
cieco con l'origine, la solitudine, la
morte, ed € percorso rotante attorno al
punto oscuro del mistero dell’esistenza.
Se la tessitura tematica e meditativa &
dascendente letterario, diremmo do-
stoevskiano, e letterariamente il testo
si lascia leggere ¢ rimediare, vi si inne-
stano tuttavia con plastica prepotenza
figure tragiche e solitarie con cui solo il
teatro classico, ed ¢ il piu puro, ha
saputo ferire e catarticamente assolve-
re. E la stupenda presenza scenica dei
due attori, di intensita sempre altissima
¢ a tratti sconvolgente, valorizza a pie-
no la teatralitd di questa meditazione,
che un concorso perfetto di competen-
ze sceniche violentemente sposta dal
territorio privato della commozione al-
lo spazio collettivo e rituale della messa
in scena.

Martén ripercorre, dal canto suo e nel
suo distinto carattere di testualita ¢ di
stile. il motivo dell’origine, allestendo
una Genesi che & lineare tragitto dall’o-
scuritd alla stella, e quindi ciclo delle
forme ¢ delle vicissitudini (ritmo del-
I'acqua stillante, del passo e del verbo
dell'uomo).

Cercano, i fratelli Martén, il mitico
centro del loro ciclo vitale, per meta
consumato, di cui ripercorrono profon-
damente tradizione ¢ memoria. Scen-
dono insieme negli inferi del sentimen-
to, dell’istinto, del linguaggio, di tutto
quanto compone il loro indiviso patri-
monio di famiglia, solidali in un percor-

s0 a ritroso che li riconduca alla Madre.
Ma il percorso non si compie, e si finge
danza ¢ gioco e si rivela smarrimento,
nell’acquisizione della perdita irreversi-
bile del corpo materno e dell'estraneiti
dolorosa del corpo della terra. 1l ciclo
torna a svolgersi, automatico e cieco, e
non ¢ che un solco circolare tracciato
nel grano.

Fra le opere del pittore giapponese
Junkyu Muto esposte a Ferrara il mese
scorso ce n'era una intitolata Avveni-
mento. L’avvenimento, paradigmatico
o puntuale che fosse, vi era rappresen-
tato con una linea circolare che andava
chiudendosi, o che forse era chiusa e
qualche cosa ha spezzato. Stilizzato
nella grazia immaginosa di un penncl-
lo, 'avvenimento tende dunque a coin-
cidere con la circolarita. E avvenimenti,
nell’ordine delle nostre esperienze
mentali ¢ sensibili, furono pure i due
spettacoli di cui si ¢ riferito, entrambi
legati per struttura drammatica e sceni-
ca alla figura del cerchio: 'uno, Mar-
tén, saga familiare del mondo contadi-
no che ruota, biblicamente e ciclica-
mente, attorno al senso della famiglia e
della terra; 'altro, Brat, anello strin-
gente della relazione con I'altro uomo
attorno alle tempie di chi vorrebbe es-
sere libero.

Ciclicita ed evento, dunque: due gran-
dezze incommensurabili, di cui I'una
csclude I"altro o da esso viene irrepara-
bilmente spezzata, quando sulla linca
incorrotta del tempo si segna un gior-
no, un'ora. Eppure, in entrambi i testi
in questione le due grandezze coesisto-
no: scorre la prima, nell'ordine di una
memoria universale e cosmica, antica
come la vita ed apparentemente senza
fine; ¢ si produce il secondo, I'evento,
riassorbito nel continuum ma per un
attimo assoluto, congiunzione irripeti-
bile degli astri nel destino del singolo.
E accade quindi che i Marteén si ritrovi-
no nella casa d’origine, per affondare
infine nella memoria e nel grano. E che
il pit amoroso e puro dei fratelli uccida
il fratello, e la terra riassorba infine in
s¢ tutte le proprie visioni credute qua-
dri di storia dell'umanita,




interventi

Autori: Giuliano Guietti, Tullio Moni-
ni, Carlo Occhiali. Protagonisti: citta-
dino con qualche residua propensione
all'impegno sociale. Funzionario disin-
catato ma ancora ottimista.

Citta. Esterno. Giorno.

FUNZIONARIO. Hai letto l'articolo
di «Luci» di dicembre sulla «forma par-
tito? Che ne pensi?

CITTADINO. Che mi sembra di so-
gnare! Un dibattito sulla forma-parti-
to? Nel 19887 Va bene che ¢ il venten-
nale del "68, ma non credeve che si
osasse arrivare a tanto! Anche perché
per i piu il problema ¢ risolto: basta
non starci nei partiti, dopodiché cosa
importa quale forma si danno, se sono
poco o tanto democratici? Tanto ormai
serveno solo ad occupare il potere ed a
riprodurre se stessi.

FUNZIONARIO. Scusa, ma non stai
esagerando? [ partiti sono pur sempre i
capisaldi del nostro sistema democrati-
co; le elezioni, il sistema rappresentati-
vo...

CITTADINO. Ma dove vivi! Guardati
un po’ attorno, ti pare che i partiti oggi
svolgano la funzione assegnata loro
dalla Costituzione? Se ne € accorto per-
sino Cossiga! E se ne sono accorti in
tanti, al punto che su qualunque pro-
blema nasce un gruppo che alla fine «fa
politica», elabora proposte, chiede co-
se direttamente alle istituzioni, saltan-
do i partiti. Stare fuori dai partiti non
vuol mica dire chiudersi nel privato.
Non ti sei accorto neanche di quello
che succede nelle sezioni del tuo par-
tito?

FUNZIONARIO. Certo, proprio per
questo non mi andava bene quell’arti-
colo di «Luci della citta». Il problema
vero mi sembra quello del ruolo dei
partiti, della loro funzione nel mondo
d’oggi. LLa democrazia interna ¢ senza
dubbio importante, ma se si trattasse
solo di questo dovremmo dire che la
situazione € certo migliore oggi che non
venti o trenta anni fa, almeno per
quanto riguarda il mio partito (il PCI,
n.d.r.).

CITTADINO. Se ho capito bene di
democrazia interna ce n’¢ un po’ di pill
ma dello strumento non si sa bene che
farsene! E siamo d’accordo perché &
evidente che non funziona pitt neanche
la formula classica del partito come me-
diatore tra societa civile ed istituzioni.
Forse andava bene un tempo quando si
esprimevano forti omogeneita: la classe
operaia, i padroni...
FUNZIONARIO: Appunto, non
quando la societa & complessa e diffe-
renziata com’e ora. Del resto quand’e-
ra omogenea il problema della demo-
crazia interna ai partiti non si poneva
neanche.

CITTADINO. Per favore, lasciamo
stare queste formule magiche veramen-
te abusate come «complessa» e «diffe-
renziata». lo mi chiedo piuttosto se c'e
una soluzione: se il partito non serve a
mediare le spinte sociali, se la societa
tende a rifiutare questa mediazione ¢ a
cercare piuttosto un rapporto diretto
con le istituzioni, a cosa puo servire un

I—

La “forma partito”: dialogo tra un funzionario ¢ un cittadino

clitta ——
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Strumenti ed adesioni

di Giuliano Guietti, Tullio Menini ¢ Carlo Occhiali

partito? Pud servire ancora a qualcosa?
FUNZIONARIO: Un partito ha — o
almeno pud avere — alcuni caratteri im-
portanti ed assolutamente peculiari: ¢
un sedimento di memoria e di coscien-
za organizzato secondo valori ¢ principi
generali. Un partito pud e deve produr-
re programmi ¢ progetti di trasforma-
zione che diano concretezza a quei va-
lori e a quei principi.

CITTADINO. Ma guarda che «solo»
questo cambierebbe quasi tutto!
FUNZIONARIO. Beh, certo, I'ade-
sione avverrebbe sui programmi e que-
sti sarecbbero la base dei rapporti non
solo tra partiti e societa ma soprattutto
tra partiti ¢ partiti. Non credo c¢i siano
molte altre strade...

CITTADINO. Ma. scusa, una doman-
da semplice semplice: perché allora
non lo si fa?

FUNZIONARIO. In veritd questo av-
viene qualche volta. Non abbastanza.
Certo. anche perché la macchina orga-
nizzativa dei partiti, oltre che spesso la
loro cultura politica, € inadeguata, pen-
sata e costruita per altri scopi: la propa-
ganda, la divulgazione di informazioni
in una societd che non ne era strabor-
dante come quella attuale. Ecco che
torna il problema dello strumento, del-
I'organizzazione ¢ anche della demo-
crazia interna, ma a partire appunto
dalla individuazione delle finalita.
CITTADINO. D’accordo, ma anche
questa spiegazione non mi soddisfa. Ho
I'impressione che la crisi della forma-
partito (aime, & scappata anche a mc
questa espressione orrenda) sia un pro-
blema molto piu grosso rispetto ad una
semplice riorganizzazione interna.
FUNZIONARIO. Non ¢’¢ dubbio. Al-
trimenti non si spiegherebbe come mai
anche quando il partito produce pro-
grammi o progetti, essi rimangono
spesso lettera morta: la loro traduzione
in decisioni avviene comunque in tempi
e modi imprevedibili. Questo rende.
tutto sommato, poco interessante per
gli stessi iscritti partecipare all’elabora-
zione dei programmi.

CITTADINO. E allora i vostri rappre-
sentanti nelle «stanze dei bottoni»?
Non sono loro che hanno questo com-
pito? Anche se si ha spesso la sensazio-
ne che molti siano abbandonati a loro
stessi, che rappresentino il partito un
po’ astrattamente senza un vero riferi-
mento programmatico.
FUNZIONARIO. Tocchi un tasto do-
lente; non si pud negare che c’¢ uno
schiacciamento dei partiti sulle istitu-
zioni. Talvolta ¢ addirittura un trasferi-
mento di funzioni, una delega ai rap-
porti con la societa.

CITTADINO. E per recuperare che
volete fare, richiamare i vostri rappre-
sentanti ad una disciplina piu ferrea, a
venire sempre al partito a decidere?
FUNZIONARIQO. No, non si tratta di
questo, & ovvio. Ci vorrebbero pero dei
canali nuovi, pin trasparenti e control-
labili, attraverso i quali i partiti, con la
loro elaborazione programmatica po-
tessero influire sull’attivita ¢ sulle deci-
sioni istituzionali. In altre parole, la
riforma delle istituzioni e dei percorsi
decisionali dovrebbe correre parallela a

Muarten

quella der partiti.

CITTADINO. Ma non ti pare che in
questo modo si darebbe ulteriore pote-
re ai partiti, che sono gia cosi invadenti
verso la societd e le istituzioni?
FUNZIONARIQO. No, non credo. An-
zi, solo se si valorizza quello che do-
vrebbe essere proprio il ruolo specifico
dei partiti si pud disincentivare un certo
loro modo sbagliato di essere.
CITTADINO. Capisco. Forse & come
dici, comunque non c’¢ solo questo. 1o
credo che sarebbe necessaria anche una
societa pin ricca di momenti di autogo-
verno, per creare un ambiente propizio
alla circolazione di idee e di program-
mi. Un mondo in cui i poteri reali si
accentrano tutti verso 'alto e di con-
corso aumenta solo 'autonomia fittizia

dell’individuo-consumatore, difficil-
mente pud essere toccato da progetti di
trasformazione. Sembrano tutte cose
astratte, irreali.

FUNZIONARIO. Sono d’accordo e
questo completa il quadro della riforma
del sistema politico che sarebbe neces-
saria. Non solo per dare nuovo senso ai
partiti, ma piu in generale per salva-
guardare il principio della partecipazio-
ne dei cittadini alla gestione della cosa
pubblica.

CITTADINO. Gia, la riforma del si-
stema politico. Oggi si parla molto di
questo tema, ma non seno troppo con-
vinto che lo si intenda nel senso che noi
abbiamo sviluppato sinora.
FUNZIONARIO. Pud essere, guai a
perdere questa occasione perd.
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riflessioni

Note sul convegno dedicato al volontariato, promosso dal Centro Castellani di Ferrara

La cittadinanza sociale

di S.G.

«Durante gli anni Settanta la Sinistra
ha avuto la sensazione di aver raggiun-
to i rubinetti attraverso i quali regolare
il flusso di una politica sociale con ca-
rattere egualitario (in senso esteso) ed
ambizioni universalistiche. Ma si tratta-
/a probabilmente dei rubinetti sbaglia-
ti. Si & prodotto un debole flusso che,
per quanto significativo, non ha aperto
un nuovo corso. Cosi, neghi anni Ottan-
ta si € tornati alla politica sociale parti-
colaristica ¢ selettiva di sempre».

In questa efficace immagine si riassume
il senso dell'intervento svolto dal socio-
logo Ugo Ascoli al convegno sul volon-
tariato (o sull’«azione volontaria», co-
me egli stesso ha tenuto a precisare)
promosso dal Centro Castellani, al
quale hanno parteciapto Lidia Mena-
pace, Laura Balbo, Marina Bianchi,
Angelo Ruggert.

La sfida lanciata dalla sinistra — tesa ad
imporre un modello di welfare fondato
su un ideale paritario (non solo di op-
portunita di partenza, ma anche di pos-
sibilita di arrivo), anziché sulla discri-
minazione dei ruoli — ¢ fallita, come i
fatti dimostrano con ogni evidenza. La
spinta propulsiva del movimento si &
esaurita ¢ la suggestione che la strate-
gia del macchinista fosse destinata a
mutare, ¢ svanita.

Sulle macerie ancora fumanti della co-
struzione dissolta, nell’ultimo decennio
si ¢ tornati ad edificare il vecchio stato
sociale, plasmato di una logica seletti-
va: il motore particolaristico e cliente-
lare dell’assistenzialismo ha ripreso a
girare. Il criterio di base ¢ quello che
porta a differenziare le modalita ¢ le
qualiti degli interventi in relazione alla
categoria da beneficiare. Gli scontri ¢ i
conflitti che si sono verificati non han-
no avuto lo scopo di modificare questo
principio, ma hanno espresso il deside-
rio di saltare sul treno, per conquistarsi
un posto pit comodo.

Si & trattato in sostanza di un coerente
ritorno a quel filo che riconduce i carat-
teri della politica sociale in Italia alle
origini: ad una vocazione che lo Stato
liberabile (giolittiano) ha ercditato dal-
la Chicsa, con 'ambizione di sottrarre
al movimento operaio il monopolio sul-
I"assistenza, quale elemento fondante
di mutua solidaricta.

Il modello di welfare che su questi pre-
supposti ¢ stato costruito risponde
quindi prioritariamente ad esigenze
statali di legittimazione, sapientemente
conquistata attraverso I'accorto uso
clicntelare del potente strumento assi-
stenziale.

Oggl ampia parte della Sinistra (¢ suffi-
ciente pensare al Partito Socialista, ca-
SO pit ecclatante, ma non unico) accet-
ta le conseguenze discriminatoric ¢ so-
cialmente sperequative di un simile ap-
proccio. Individualismo ed efficientissi-
mo sono parole d'ordine ampiamente
condivise. Il contenzioso che resta
aperto ¢, semmai, sulle forme pratiche
di azione e presuppone l'inadeguatezza
dello Stato, auspicando conseguente-
mente la privatizzazione dei servizi. E
la pericolosa prospettiva che si spalan-
ca dinnanzi a noi; ¢ si allontana in
manicra sempre pit netta dal concla-
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mato modello svedese (illuminato ¢ pur
sempre «liberale») in voga negli anni
Settanta ¢ ci si approssima all’estensio-
ne di criteri di valutazione coerente-
mente legati al rampantismo e al mana-
gerialismo dilagante. Criteri di produt-
tivita che non valutano un servizio sulla
base della sua utilita sociale, ma lo rife-
riscono ad astratti parametri di «resa».
In sostanza, anche un asilo infantile
viene giudicato come se si trattasse di
un investimento produttivo.

Di qui la necessita di delegare al priva-
to, di razionalizzare, di rendere tutto
pit efficiente, passando da una politica
dei servizi ad un’industria di servizi.
Cosi la battaglia che si & aperta in se-
guito all’approvazione dell’aumento
dei minimi pensionistici € anche il risul-

tato del rancore delle compagnie assi-
curative, che vedono indebolirsi nel
breve termine la loro strategia fondata
sulla costruzione di un sistema previ-
denziale parallelo ed alternativo a quel-
lo statale, al quale il parlamento ha
invece fornito nuova linfa.

Dietre 'angolo fanno capolino struttu-
re modellate proprio sull’adeguamento
ai caratteri delle fasce sociali, come
I'ospedale dei poveri, gia conquistato
dalla civile America, che presto rischia
di sbarcare anche da noi. Una rete di
servizi graduata secondo le esigenze e
le possibilita di tutte le tasche.
L’alternativa ¢ rappresentata dalla co-
struzione di un nuovo statuto del citta-
dino, informato al criterio di «cittadi-
nanza sociale». Una figura che si deli-

nea nel punto di intersezione fra eguali-
tarismo e differenze, che coniuga la
tendenza e 'aspirazione ad un egualita-
rismo di fondo (riconosciuto come as-
soluto e universale, ma socialmente ga-
rantito solo limitatamente all’egua-
glianza delle opportuniti) e I'insorgen-
za di differenze generate da una societa
dominata dal mercato e dal libero
scambio.

L’«azione volontaria» che sempre piti si
qualifica come «voglia di fare» al di 1a
delle ideologie, puo contribuire allo
sviluppo di un cultura politica ricettiva
rispetto a nuovi modelli di intervento
sociale, sempre nell’ambito, beninteso,
delle compatibilita date. E quanto di
meglio pud offrire il convento. A meno
di cambiare convento.
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La Costituzione della Repubblica ita-
liana & incontestabilmente chiara quan-
do sancisce la tripartizione dei poteri:
al Parlamento & assegnato il potere le-
gislativo, al Governo quello esecutivo,
alla Magistratura quello giudiziario.
Nella prassi politico-istituzionale si &,
pero, determinata una dialettica per-
versa fra Governo e Parlamento, che
sembra travalicare le indicazioni del
testo costituzionale: entrambi, infatti,
rivendicano quel ruolo di indirizzo poli-
tico (e coerente produzione legislativa)
che nominalmente la Costituzione asse-
gna al Parlamento, ma non al Governo.
Qualcuno, come il politologo Gian-
franco Pasquino, ha proposto di andare
ad una revisione del testo costituziona-
le, col proposito di attribuire al Gover-
no le piene prerogative legislative, con-
nesse alla elaborazione di un program-
ma politico complessivo, per assegnare
quindi al parlamento il ruolo di control-
lo. In sostanza, si tratterebbe di istitu-
zionalizzare e formalizzare quanto nei
fatti gia avviene tuttora, con il Governo
protagonista ¢ il Parlamento spodesta-
to della propria asserita centralit e
ridotto ad un ruolo marginale di spetta-
tore, talora attivo, spesso passivo e im-
potente di fronte alle iniziative di quel-
lo che eufemisticamente ancora vienc
definito esecutivo.

La proposta di Pasquino se non altro
presenta il pregio e il merito di cancel-
lare ambiguita tuttora presenti: il disac-
cordo sui fondamenti — cio sulle regole
del gioco, su chi e come debba decide-
re, su quale soggetto istituzionale (Go-
verno o Parlamento) e attraverso quale
prassi sia legittimato ad assumere la
responsabilita del processo decisionale
— sarebbe finalmente sciolto. Se & vero
che il disaccordo sui fondamenti € una
delle principali cause (oltre alla manca-
ta alternanza alla guida del Governo)
dell'immobilita e dello stallo del siste-
ma politico italiano, i meriti della pro-
posta non sarebbero poi piccoli.

Ma interrogandoci sulla sostanza del
progetto, al di 1a degli effetti funzionali
che potrebbe sortire, ¢’¢ da domandar-
si se I'attribuzione di pit ampie prero-
gative al Governo, sia pure accompa-
gnate ad un meccanismo di differenzia-
zione dei compiti delle Camere, ove ad
una di queste fossero assegnate funzio-
ni relative al controllo dei poteri, dele-
gati in maniera piu estesa e diffusa agli
enti locali, e ad un contemporaneo ac-
crescimento della capacita di controllo
dei parlamentari, garantito attraverso
I'assegnazione di un supporto speciali-
stico di competenze legislative (assi-
stenti dei parlamentari, con compiti
precisi di consulenza), ¢’¢ da doman-
darsi se questa sia la soluzione piu au-
spicabile per un pieno esercizio della
democrazia.

Forse gli stessi effetti funzionali potreb-
bero essere conseguiti da un «ritorno
alla Costituzione», al suo spirito auten-
tico.

Se la Costituzione attribuisce al Parla-
mento competenze legislative ¢ al go-

della

C’L’ll‘fd\ e ——

pagina 6

In tema di riforme istituzionali

Cara vecchia Costituzione...

di Sergio Gessi

Marten

verno un ruelo esecutivo della volonta
del Parlamento, si renda efficace que-
sta disposizione.

Il monocameralismo non & in contrasto
con questa formulazione: snellirebbe la
procedura parlamentare senza stravol-
gerne il senso.

All'interno di un’unica arena parla-
mentare, 1 deputati sarebbero dunque
chiamati a confrontarsi e ad emanare la
legislazione e gli indirizzi politici che il
Governo avrebbe il compito di rendere
esecutivi. Il contrasto, attualmente, na-
sce dal fatto che il Governo - essendo
composto da personalita politiche — ri-
vendica esso stesso una funzione di gui-
da politica e si trova poi a dover delega-
e le proprie funzioni esecutive per in-
tero all’amministrazione, alla burocra-
zia, che appare quasi come un corpo
separato, un ulteriore soggetto istitu-
zionale che si inserisce e complica i
reciproci rapporti funzionali fra Parla-
mento e Governo.

Sarebbe invece sufficiente che il Presi-
dente del Consiglio dei Ministri fosse
una personalita politica espressa e gra-
dita alla maggioranza parlamentare e
che questi procedesse alla nomina dei
titolari dei vari dicasteri in base ad un
criterio di competenza tecnica € non
meramente politica. In questa maniera
il Governo/esecutivo si configurerebbe
realmente come il vertice dell’ammini-
strazione, candidandosi a svolgere a
pieno titolo — e con competenza — i
compiti ad esso assegnati dalla Costitu-
zione e contribuendo oltretutto a sana-
re quella pericolosa frattura che divide
oggi il vertice delle istituzioni dal verti-
ce della pubblica amministrazione.
All’interno del Parlamento, nel con-

fronto fra Assemblea e¢ Governo, il
conflitto politico verrebbe superato dal
dispicgarsi di una produttiva dialettica
fra competenze politiche (quelle del
Parlamento) e competenze tecniche
(quelle del Governo-esecutivo).
Anziché andare ad un restringimento
dei poteri decisionali e all’assegnazione
al Parlamento di un ruolo di mero con-
trollo, si andrebbe cosi alla piena appli-
cazione del principio della centralita
del Parlamento rappresentativo, all'in-
terno del quale tutte le decisioni sareb-
bero prese con trasparenza, alla luce
del sole; e al rinsaldarsi del rapporto
fra momento decisionale e momento
applicativo, fra legislatore ed esecuto-
re, fra Parlamento, appunto, e pubbli-
ca amministrazione, con grande benefi-
cio per l'efficacia e la funzionalita del
sistema politico-amministrativo.

E’ questa prospettata, forse, la soluzio-
ne pia semplice, pit immediata. Ma
non & detto che soluzioni pilt complesse
e sofisticate possano sortire effetti mi-
gliori. Andare ad uno stravolgimento
delle nostre regole istituzionali (in par-
te, purtroppo comunque gia avvenuto,
sia pure in maniera contrastata e con-
tradditoria, nella prassi di tutti i giorni)
per avvicinare altri modelli di democra-
zia parlamentare a noi culturalmente
assai lontani, potrebbe anche risultare
inopportuno. Si potrd certamente af-
fermare che il Parlamento statunitense
o quello della Germania Federale siano
piu efficaci del nostro, ma non sempre
il criterio dell’efficienza coincide con
quello della democraticitd, come qual-
Cuno, erroneamente, presuppone.
Assegnare al Parlamento un ruolo di

controllo, sia pure attribuendo ad esso
tutti gli strumenti e le competenze per
esercitare con cognizione il proprio
compito, significa comunque espro-
priarlo di una facoltd e di una preroga-
tiva che gli ¢ propria, almeno nel no-
stro sistema politico: quella che gli rico-
nosce il diritto di indicare le linee poli-
tiche generali di sviluppo e di provve-
dere convenientemente ad elaborare
una legislazione conforme alle necessi-
ta ¢ agli indirizzi proposti. Se questa
prerogativa passa di diritto (oltreché di
fatto) al Governo, il Parlamento sara
comunque spogliato, privato, di qual-
cosa. E di qualcosa di molto importan-
te, perdippit. E.non vi & alcuna garan-
zia che il Governo, espressione di par-
te, eserciti sempre con correttezza il
proprio ruolo. Certo, il Parlamento ha
il dovere il vigilare, ma la storia, anche
quella recente, anche quella dei paesi
presi a modello, come la Germania o
gli Stati Uniti, insegna che alla rete del
controllo ci si pud facilmente sottrarre.
E soprattutto che in un sistema cosi
strutturato e congegnato, nel momento
delle decisioni impellenti, delle emer-
genze, si, ci sara qualcuno che decide,
non si restera paralizzati, immobilizza-
ti, come avviene da noi quando ci si
rimbalza le responsabiliti, ma chi deci-
derd sard Pespressione di una parte so-
lamente, nel silenzio degli uffici riser-
vati e non un’Assemblea plenaria, chia-
mata a pronunciarsi dinnanzi al Paese,
al quale, ultimo e solo, spetta il giudi-
zio finale sugli uomini che esercitano
per sua delega e in sua vece, il potere
sovrano, che ¢ — e deve restare — del
popolo.
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Ero convinto (per ignoranza e perché
indotto da alcuni servizi televisivi) che
chitarre, violini e simili strumenti, fos-
sero entrati tutti nell’era delle macchi-
ne. Dopo alcune ricerche ho invece
scoperto che quest’arte & ancora viva,
che a Bagnacavallo ¢ a Cremona si ten-
gono importanti mostre periodiche di
liutcria e che anche Ferrara ha una sua
tradizione «minore» con ancora alcuni
maestri liutai esistenti nella nostra
citta.

Le righe che seguono sono il resoconto
rielaborato di un incontro avuto con il
liutaio ferrarese Antonie Tunioli nella
sua casa di via Bellaria, 33. Attualmen-
te non lavora per problemi di salute ma
ha «esercitato» finora a poco tempo fa
¢ mi ha dato i nominativi dei 2-3 liutai
ancora operanti all'ombra del Castello.
L’avventura di un violino, di un violon-
cello, di un salterio, comincia dall’albe-
ro, o meglio, dagli alberi. Per un violi-
no, ad es., occorrono almeno tre tipi di
legno: acero per la cassa, abete per la
tavola armonica ¢ palissandro (poi eba-
no da quando I’'Europa ha creato le sue
colonie in Africa) per la testa dello
strumento. L'acero e 'abete vanno re-
periti con accurala selezione fra i tron-
chi provenienti dalla montagna. Parti-
colarmente pregiato & ad esempio I'a-
bete del Cadore che offre tronchi e
tavole dalle venature perfettamente pa-
rallele.

Dopo il taglio del fusto bisogna far tra-
scorrere un periodo di stagionatura di
almeno sette anni ¢ solo a quel punto &
possibile iniziare il lavoro per la realiz-
zazione del manufatto. Un tempo certi
liutai reperivano travi di abete in vec-
chie case il cui tetto andava rifatto otte-
nendo cosi tavole armoniche con sta-
gionatura finanche di un secolo. Ma il
prezzo di tale vantaggio era che si to-
glievano 100 anni di vita allo strumen-
to. Un «liuto» infatti ha una vita di
alcuni secoli, dopo i quali inesorabil-
mente deperisce € muore.

In ogni caso si tenga presente che fino
al '600, violini ¢ liuti vari erano realiz-
zati a legno scoperto e si deterioravano
molto in fretta a causa degli agenti at-
mosferici. Venti anni cra la vita media
di uno strumeto. La pratica della verni-
ciatura con lacche e resine sapiente-
mente miscelate fu introdotta proprio
per allungare la vita dei liuti ma richie-
s¢ lunghe e pazienti ricerche. Infatti il
suono dello strumento dipende sia dal-
le vibrazioni delle corde che dalle vi-
brazioni del legno. Ma un legno verni-
ciato viene «soffocato e spento», gli
viene tolta clasticith, morbidezza, ca-
pacita vibratile. Occorreva dunque ot-
tenere vernici in grado di lottare contro
I'usura rispettande contemporanea-
mente al pit alto grado possibile ‘le
caratteristiche organolettico-sonore del
legno.

A sette anni dal taglio dell’albero il
liutaio va a cercarsi il tronco giusto ¢ si
puo dire che gia nella scelta del pezzo
in segheria «vede o intravvede» lo stru-
mento pit adatto ad essere ricavato,
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Il fascino della liuteria

Storia con violino

di Mario Bellini

Martén

«estratto» da quel legno informe che ¢
il tronco stesso. Argomento di conver-
sazione che, per meccanico riferimen-
to, mi ha fatto tornarc alla mente i
Prigioni di Michelangelo e la sua teoria
dello scultore come di colui che dal
blocco grezzo di marmo si limita a «to-
gliere» il superfluo rispetto alla forma
che giace all’interno. A questo punto si
devono tagliare fette di tronco per la
tavola armonica, le fasce ¢ le eventuali
controfasce, la cassa e la testa. Bisogna
fare pezzi di 18 mm di spessore e un
tempo occorreva essere in due per riu-
scire a fare un taglio adeguatamentu
diritto mentre oggi 'uso di macchine
consente anche all’artigiano senza gar-
zone di fare da sé. Una volta fatti i
pezzi ¢ con gli attrezzi necessari predi-
sposti si assembla il tutto con colla a
caldo o con colla a freddo. Da preferire
la prima, secondo il liutaio Tunioli,
perché consente lo smontaggio dello
strumento in caso bisognasse di ripara-
zioni,

Di particolare qualita mi viene citata la
colla in lacrime prodotta in Svizzera.
Quando T'opera & ultimata la vita del
legno si fonde ed identifica con quella
dello strumento ¢ fra forma e materia si
realizza una unione perfetta. Il legno &
vivo ¢ finché resta tale anche il violino
¢ cosa viva con lui. I due gemelli mono-
zigoti sentono il variare della tempera-
tura e anche il trascorrere dal giorno
alla notte, si muovono, si espandono, si
ritraggono, vibrano seguendo il corso e
il carro di Cronos, il dio del Tempo
divoratore inesausto di tutti i suoi figli.
Intanto il liutaio parla e mi racconta di
odiare la civilta della plastica e di non

potermi accompagnare al suo laborato-
1io per mostrarmi I'attrezzatura perché
fa troppo freddo. Rimandiamo Ia visita
alla sua fucina alla prossima primavera
¢ prima di accomiatarci mi nomina Fi-
notti, Corli e Gaiani, gli altri liutai
estensi in attivita. Con orgoglio mi indi-
ca gli attestati e i riconoscimenti ricevu-
ti dalle sue opere (un salterio, un violi-
no, due liuti per le cui corde ha dovuto
recarsi personalmente da Dogal a Ven-
zia per farsele fare una misura) sia a
Bagnacavallo che a Cremona, vera ca-

pitale dell’arte liutaia. Poi apre un vo-
luminoso Dizionario Universale dei
Liutai, edito a Bruxelles nel 1954 in cui
figura il suo nome e il testo «Liutai
Italiani di ieri e di oggi» Ed. Stradivari
del 1982 che pure lo cita e presenta nel
novero dei pitl apprezzati artigiani del
scttore. :
E qui finisce la visita.

Lo ringrazio, lo saluto ed esco con I'im-
pressione di uscire da un sogno in cui
un uomo e un pezzo di legno fanno
ancora natura, vita e cultura.

statua lignea
scuola veneziana
sec. XVI
lumeggiata oro
cm, 90
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“Obiettivo Ferrara”: ne parliamo con Luca Gavagna (autore delle fotografie)

Abbiamo incontrato Luca Gavagna, il
fotografo che i lettori di Luci conosco-
no molto bene, ad un mese dall’uscita
del suo libro fotografico Obiettivo Fer-
rara, edizioni Liberty House. La piace-
volissima chiacchierata che ne ¢ segui-
ta, cominciata in un bar del centro, si ¢
conclusa attorno alla scrivania di Gian
Pietro Testa, capo ufficio stampa del
Comune di Ferrara, che Luca conside-
ra co-autore del libro, non perché le
sue immagini richiedano spicgazioni,
introduzioni 0 commenti — la vecchia e
solo in parte superata dipendenza del
linguaggio visivo da quello verbale -,
ma perché lo scritto di Testa posto ad
introduzione del volume, senza interfe-
rire con le fotografic, ne persegue lo
stesso scopo, lo stesso obiettivo, appun-
to: mettere a nudo la cittd, non pin o
non solo museo su scala urbana da per-
correre, ma luogo di contraddizioni da
affrontare e vivere. Diremmo anzi che
il titolo del libro si adegua maggior-
mente alle parole di Testa, in ragione
forse del suo ruolo istituzionale, che
pure interpreta con singolare indipen-
denza di giudizio, che non alle immagi-
ni di Gavagna: lo scrittore, in fin dei
conti, individua cid che contraddistin-
gue Ferrara da ogni altra citta; il foto-
grafo, invece, cio che alle altre citta
I’accomuna. Riportiamo sotto forma
d’intervista alcuni momenti di questo
incontro, sperando di non travisare
troppo, in questa trascrizione, il pen-
siero dei nostri disponibilissimi interlo-
cutori.

LUCI. Luca, cosa spinge un fotografo
free-lance che ha lavorato in diversi
continenti ad affrontare un impegno
cosi analitico e ristretto all'interno del-
la propria citta?

GAVAGNA: Come sempre queste ini-
ziative nascono un po’ per caso. Avevo
mostrato alcune fotografie di Ferrara
scattate senza nessun progetto partico-
lare a Gian Pietro Testa che le aveva
apprezzate perché, sono parole sue,
irriverenti. Mi ha subito proposto un
lavoro organico, e I'idea mi piaceva. A
questo punto & cominciata la fase pili
difficile e impegnativa, vale a dire il
reperimento dei fondi, di sponsor inte-
ressati ad una operazione il cui rientro
in termini di pubblicitd ed immagine,
per il taglio dato al lavoro, non era
certo assicurato, ed infine di un editore
che corresse il rischio di un’ennesima
pubblicazione su Ferrara.

LUCI. In che senso I'operazione risul-
tava poco consona alle esigneze di uno
sponsor?

GAVAGNA. Non intendevo far foto-
grafie turistiche, prestigiose, volevo
scattare rigorosamente in bianco e ne-
ro, evitare i monumenti e riprendere le
persone, restituire un’ambientazione,
per cosi dire, rilassata della citta.
LUCI. Ho notato che il tuo approccio,
il tuo linguaggio fotografico si & ade-
guato di volta in volta ai diversi am-
bienti visitati. Questo ti ha creato pro-
blemi, resistenze personali o ti sei la-
sciato coinvolgere ovunque con lo stes-
so piacere?
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Il “ventre” della citta

a cura di Giovanni Guerzoni

Martén

GAVAGNA. No, non ho trovato par-
ticolari difficolta, del resto sono abitua-
to ad affrontare i contesti pit disparati,
fa parte del mio mestiere. L'importante
€ riuscire sempre a provare un’emozio-
ne in qualunque situazione ti vieni a
trovare. Fotografare il monastero di
clausura, la sala operatoria o il carcere
certamente comporta un investimento
emotivo del tutto differente dal presen-
ziare ad un consiglio di amministrazio-
ne di una societd od entrare in una
banca. Ma anche in quegli ambienti ¢’¢
sempre qualcosa, magari «dietro le
quinte», che incuriosisce ed affascina.

LUCI. La mia impressione & che I'uso
esclusivo del bianco e nero e le ambien-
tazioni démodée di molte immagini sia-
no espedienti per una retrodatazione
del tuo lavoro, per sottrarlo ad un trop-
po stretto rapporto con la cronaca. Sto
pensando a certa fotografia degli anni
40 e 50, ai ritratti contestualizzati di
Cartier-Bresson, per fare il nome piu
famoso. D’altra parte I'aggressivita di
altre immagini mi ha ricordato Uliano
Lucas.

GAVAGNA. Non penso che queste
influenze funzionino a livello consape-
vole. Naturalmente un fotogiornalista
non pud ignorare Cartier-Bresson. Ma
non sono del tutto d’accordo con te.
Gli interni di case borghesi, la palestra
di boxe potranno sembrare gia archeo-
logia, ma non ¢ colpa mia se in tanti
anni sono rimasti sempre uguali. To fo-
tografo la gente che quegli spazi abita e
la gente, se guardi bene le mie immagi-
ni, & cambiata. Per quel che riguarda
Lucas, beh, il nostro & un rapporto
diretto. Da lui ho imparato importanti
nozioni tecniche, ma soprattutto il fatto
che un fotogiornalista deve possedere

una cultura completa, non solo relativa
all'immagine. E questo, oggi, ¢ assai
raro. Meglio una foto brutta, ma che
informa ad una foto esteticamente affa-
scinante, ma inutile. Se il mio libro
fosse stato un catalogo, il cinquanta per
cento delle immagini sarebbero state
da buttare. Le pretese di obiettivitd di
un Paolo Monti sono impossibili da
praticare e rischiano oltretutto di pro-
durre immagini poco interessanti e
noiose, anche se perfette dal punto di
vista compositivo e formale.

LUCI. Ma allora, per tornare al tema
del libro, qual & il vero volto della citta,
quello prestigioso che si cerca sempre
di esportare o quello pil quotidiano e
provinciale?

TESTA. 1l provincialismo, per Ferra-
ra, & una specie di vocazione. Le possi-
bilita concesse dalla storia per uscire
dalle angustie di questa posizione sono
sempre state, direi lucidamente, rifiu-
tate, a partire dalla rinuncia, a meta del
secolo scorso, di porsi come nodo fer-
roviario e quindi polo di sviluppo, ruo-
lo poi assunto da Bologna. I primati
raggiunti nell’industria saccarifera e di
trasformazione, cosi come quelli nel
settore delle maglierie e dei calzaturifi-
ci, sono ormai lontani ricordi, ma nem-
meno quando queste attivitd funziona-
vano se ne avvantaggiavano i ferraresi.
Lo stesso discorso si pud applicare alla
vita culturale della cittd: potenzialitd
elevatissime che non vengono sfruttate.
Di cultura se ne produce anche, ma
non la si consuma; la maggioranza dei
visitatori di musei, mostre e gallerie
viene da fuori. E i grandi nomi della
cultura nati a Ferrara, i conosciamo
tutti, inutile citarli, sono dovuti emigra-
re senza possibilitd di ritorno. Questa
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specie di sudario, che avvolge la citta
ancor piu della nebbia, & il prezzo che
paghiamo alla nostra indipendenza, al-
la nostra tranquillitd. Repubblica Fer-
rara, come si diceva una volta. Non
saremo mai fagocitati da Bologna, que-
sto & certo, ma i nostri giovani saranno
sempre pill costretti a trovare lavoro la
piuttosto che a casa propria. Mi sembra
poi che questa volontd di autoemargi-
nazione veda convergere i desideri di
tutti, in un tacito patto che accomuna
amministrazione e cittadini. Del resto
nemmeno gli scandali scuotono la vita
della citta e non & un indizio di una
mentalita poco provinciale, quanto del
nostro proverbiale cinismo. Ferrara pa-
ga con la sua amoralita il proprio quie-
to vivere.

LUCI. Insomma, tra il prestigio inter-
nazionale e 'isclamento, voluto o subi-
to che sia, non esiste una via interme-
dia?

TESTA. Forse il successo ottenuto dal
libro di Luca (le 1500 copie stampate
sono ormai esaurite in libreria, n.d.r.),
cosi poco accondiscendente al «mito»
di Ferrara, & un timido segnale in que-
sta direzione. Hai detto che ti & sem-
brato un album di famiglia, e cosi deve
essere; non & stato pensato per uscire
dai confini della nostra provincia. E di
materiale ce ne sarebbe ancora tanto
andando a scavare sotto la pelle della
cittd, viene voglia di progettare un altro
libro.

LUCI. 1l ventre o i misteri di Ferrara,
se ho capito bene. Scherzi a parte, lo
farete sul serio?

GAVAGNA E TESTA. Si, si, scrivilo
pure. Se riusciamo a risolvere il proble-
ma economico le idee e le intenzioni
non mancano.



pagina 9

«Vuoi vedere che nell’'utopia come mo-
dello totale, o come linguaggio armo-
niosamente risolto, o come spazio del-
I'umanesimo, o spazio assoluto, o an-
cora di rivolta o di salvezza estetica,
c’entrano sempre gli odiati poeti?» Co-
si Claudio Strano in «L'utopia ¢ le cit-
ta», comparso sul precedente numero
di «Luci». E’ certo una bella immagine.
Si direbbe un simbolo.

Viviamo in una societd di capitalismo
avanzato sempre pill strutturata secon-
do un modello tecnico, dove la macchi-
na sembrd continuamente prendere il
sopravvento, dove 'uomo da soggetto
tende a trasformarsi in oggetto. La
complessita stessa dei fenomeni sociali
fa perdere di vista un possibile «piano
di azione»: il dato sembra acquisito ed
immutabile. Si finisce per vivere nel
privato e nel quotidiano, difendendo,
per quanto possibile, il proprio particu-
lare. Si delega la gestione o eventuale
soluzione: perché per tutto c’é un tecni-
¢o, un esperto, dalla medicina alla poli-
tica. Ecco appunto il rischio di una per-
dita della dimensione globale e, insie-
me, il rischio che nell’apparente caos,
nell’apparente possibilita (ed anzi faci-
litd) di inserimento, tutto invece resti
nelle mani delle stesse e piu ristrette
elites.

Qui allora I'immagine del poeta? Del
pocta come autore dell'utopia? Ci pud
apparire appunto un simbolo di una
logica diversa, anzi opposta, a quella
che ci si sta imponendo. E proprio la
capacita di progettazione e di creazione
individuale che viene alla ribalta. Lt
non la sospensione di giudizio, la capi-
tolazione di fronte alla realtd, ma una
sua visione complessiva. Soprattutto ¢
lo spalancarsi della fantasia, del regno,
dunque della possibilita e quindi della
possibilita dell’alternativa a cid che ci
circonda; lo spazio della liberta.
Siamo di fronte, in fondo, alla contrap-
posizione di due modelli.

Nel 1959 Charles P. Snow parlo di «due
culture» in riferimento a quella scienti-
fica e a quella letteraria. Lsse intratte-
nevano, secondo ['autore, un rapporto
conflittuale e di reciproca incompren-
sione. E se di fatto auspicava una con-
ciliazione, attraverso un’educazione
meno specialistica e pit aperta alla let-
teratura, vedeva in questa una tenden-
za a chiudersi in se stessa, a rifiutare il
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I poeti e ["'utopia

Due modelli di fantasia

di Cristina Meschiari

progresso tecnico-scientifico, veramen-
te propulsivo e portatore di benessere.
Ora la tematica & ripresa da Wolf Lepe-
niens ne «Le tre culture», recentemen-
te pubblicato in Italia. L’obiettivo & qui
puntato sulla sociologia (la «terza cul-
tura» appunto), del cui sviluppo & pro-
posta un’interessante analisi concentra-
ta soprattutto sul suo vario intrecciarsi
con una prospettiva scientifica ed una
letteraria. Si mette in luce 'importanza
dei contributi della letteratura stessa ed
il suo farsi carico di spunti e problemi
della sociologia. Ma, fondamentalmen-
te, se ne mostra il fallimento nel campo
impegnato da una parte e, dall’altra si
illustra come spesso la sua opposizione
alla societd borghese abbia preso I'a-
spetto di un rifiuto del progresso, quasi
di una laudatio temporis acti — tra 'altro
non dobbiamo dimenticare la difficolta
con cui le avanguardie storiche si sono
rapportate a paralleli movimenti politi-
ci...

E la figura del «poeta» allora? Questo
simbolo che abbiamo preso e che non
vuole essere — si badi bene — un'opposi-
zione alla scienza, ma a questo nostro
tipo di societa.

Bernard-Henri Lévy, in un recente
pamphlet, per vari aspetti discutibile,
ma indubbiamente stimolante, «Elogio
degli intellettuali», proclama, da una
parte, che i «letterati puri», per cosi
dire, restano chiusi nella propria arte,
che «& anzitutto una faccenda metafisi-
ca» (p. 55), che & «asociale» (p. 44), e
dall'interno di essa, operando sul lin-
guaggio, compiono le loro rivoluzioni;
dall’altra, ci dice che I'intellettuale € in
crisi, I'intellettuale il quale «& la verita,
la ragione, la giustizia, ecc. E’ I'illusio-
ne di un mondo in cui possano prevale-
re i valori dell’universale» (p. 65). Con
il proprio relativismo, i propri errori,
egli sta perdendo la sua funzione. Non
resta allora, per 'autore, che la forma-
zione di un «intellettuale di terzo tipo»
che tenti di rifondare i valori, di ricer-
care una verita, di essere, sostanzial-
mente, critico in tutte le direzioni eser-
citando il suo ruolo di pensatore.
Intellettuale o poeta allora? Ruoli ¢
funzioni davvero antitetici? Ed & possi-
bile una via per la cosiddetta intelli-
ghenzia tra la frammentazione tecnici-
stica da un lato e, dall’altro, tra la mar-
ginalitd e l'integrazione? Ila ancora

Muiten

senso un modello che venga lanciato da
questa cultura? O soprattutto ha essa
ancora la forza di lanciare tale modello:
di ripensare I'esistente e di trovarvi svi-
luppi, alternative, da un livello artisti-
co-culturale ad uno piu generale? Con-

letture prelibate

cluderei con Roland Barthes che «un’e-
sperienza creatrice per essere radicale
deve aggredire la struttura reale, ciog
politica, della societa»: ed & auspicabile
che non ci si sottragga a questa prova.

libri d’immagini

& nuvole parilanti
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L’interesse che oggi assume un dibatti-
to sulla «costruzione del nuovo» nel
campo dell’arte e della critica artistica
penso derivi da una nuova aspettativa,
alimentata sia da una diffusa insoddi-
sfazione per certa stagnazionc delle
ideologie post-moderne che da una piu
equilibrata ¢ matura visione delle con-
seguenze sociali e culturali della cosid-
detta «rivoluzione post-industriale»; mi
sembra cio¢ che si stia esaurendo quel-
la fase di pensiero, iniziata circa dieci
anni orsono, che dalla crisi dei grandi
progetti di trasformazione sociale e dal-
la difficolta di interpretazione delle tra-
sformazioni strutturali, e in particolare
tecnologiche, della societa, ha distillato
una condizione esistenziale nichilistica
ed edonistica, sullo scenario del declino
della ragione ¢ della storia.

Oggi mi pare si stia facendo nuovamen-
te strada la consapevolezza che la cul-
tura deve cercare di interpretare la
realtd in tutti i suoi nessi, in un’ottica
relativistica, ma con metodi rigorosi, e
pud formulare dei progetti, senza fruire
di paradigmi fondanti, ma con precise
responsabilita sociali.

Nei dieci anni trascorsi, 1’arte ha com-
prensibilmente recuperato una sua au-
tonoma specificita nel clima della crisi
delle ideologie, del riflusso delle avan-
guardie politiche e culturali e del pre-
dominio della economia e dei saperi
tecno-scientifici.

Tuttavia questa specificita da fecondo
alveo di introspezioni critiche e di ri-
scoperta di impulsi primari, oggi appa-
re alle coscienze pitt mobili sempre di
pit come una gabbia collocata in una
«post-storia calcolatoria ¢ pettegola»
(cfr. Loredana Parmesani «Pittura atti-

va e pittura passiva» Flash Art. n. 133,
1986).

E come se I'arte fosse divenuta una
tecnica autonoma, omologa ai vari sa-
peri parcellizzati della tecno-scienza e
in definitiva inglobata in quella genera-
le «estetica contabilizzata» che secondo
Baudrillard pervade tutta la nostra so-
cietd (cfr. «Per una economia politica
del segno» J. Baudrillard, Parigi 1972).
Sappiamo pero che non tutte le espe-
rienze artistiche di questi ultimi dieci
anni sono riconducibili sotto I'egemo-
nia del pensiero post-moderno; c’¢ sta-
ta tutta una pluralitd di ricerche diffe-
renti nelle motivazioni e nel significato
che hanno proceduto in ambiti autono-
mi o in ambiti marginali. Cosi oggi ¢
possibile delineare e confrontare varie
ipotesi ed alternative, sedimentate o
embrionali, che fanno riaffiorare nel-
’arte sia un reinvestimento di senso dei
linguaggi che un nuovo nesso con i pro-
cessi sociali di vita.

Ovviamente non si tratta della restau-
razione dei discorsi narrativi e del loro
significato di condensati ideologici, ma
piuttosto di un processo di risemantiz-
zazione minimale o fluida, tendente,
«in nuce» o di fatto, alla comunicazione
socializzata.

L’espressivita artistica diffusa

Una delle pratiche artistiche che ha
attraversato il decennio passato e che
oggi richiede una verifica nella nuova
ottica «nascente» & I’espressivita artisti-
ca socializzata: un fenomeno culturale
in larga parte sommerso che nel suo
aspetto pit noto ed emergente si identi-
fica con l'attivita di quella miriade di
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gruppi che tracciano i loro segni negli
spazi aperti del sociale e nel tempo
minimo della quotidianita.

La creativita di questi gruppi intreccia
consuetamente svariate modalita di
espressione, dal graffito al rock, dalla
performance al video, in un dinamico
unicum espressivo e comunicativo; ha i
suoi centri di produzione, effimeri o
semistabili, i suoi circuiti territoriali e
le sue connessioni internazionali; il rap-
porto col pubblico ¢ tendenzialmente
di totale apertura e va dalla provoca-
zione all’«uomo della strada» alla siner-

gia con le «piccole masse» giovanili
(cfr. Omar Calabrese «Piccole massc»
sul supplemento «Giovani per forza» di
Alfabeta n. 72, 1985).

Di questo capillare movimento artistico
si sono colte le emergenze in una rasse-
gna internazionale come «Tendencias»,
la biennale dei giovani artisti mediter-
ranei (nata a Barcellona) oppure in
meetings ricorrenti come «D’art room»
(1 nuovi luoghi dell’arte) tenutosi a Bo-
logna nel settembre 1986 e che ha riuni-
to centri artistici autogestiti, e talvolta
semi-istituzionali, come la UFA Fabrik
di Berlino, le Halles de Scharbeck di
Bruxelles, la Rote Fabrik di Zurigo, la
ICA di Londra e innumerevoli altri
sparsi in tutta Europa.

Ma questo sommario profilo dei gruppi
espressivi non delinea che un aspetto
pit omologato, quello dei «dilettanti
esperti» (cfr. Umberto Eco «Cultura ¢
paninoteca», Espresso del 21/4/1985)
del fenomeno dell’artisticita diffusa che
si fonda sul ben pid vasto e sfaccettato
movimento per l'autodeterminazione
culturale.

Forme di creativita ed espressivita arti-
stica diffusa si colgono nelle azioni di
piazza dei movimenti ecologista, pacifi-
sta ¢ femminista, nei rituali di autorap-
presentazione ¢ provocazione delle

L’autodeterminazion
pubblichiamo un interven

Per la costruz

di Pier

bande punk, rock ed heavy metal; pas-
sano attraverso I'animazione teatrale o
videofilmica della didattica alternativa
e attraverso i «laboratori creativi» delle
istituzioni riabilitative per i marginali,
come i tossicodipendenti, i pazienti psi-
chiatrici e gli handicappati.

La pratica della creativita collettiva ¢
individuabile, infine, all’interno di
esperienze comunitarie rivoluzionarie ¢
di movimenti di opposizione armata del
terzo mondo, come in Nicaragua, nei
campi palestinesi o nelle riserve degli
Indiani d’ America. Nelle situazioni so-

ciali, ove siano stati avviati dei processi
di liberazione e di autodeterminazione
politica, infatti emergono spesso forme
di protagonismo artistico-culturale,
non dissimili, nel significato comunita-
rio di base, dalle esperienze della crea-
tivita metropolitana.

Le radici storico-culturali
dell’espressivita artistica diffusa

Questa pratica artistica viene per lo pill
considerata una sottocultura, assimila-
bile storicamente all’arte amatoriale o
alle culture popolari, con le quali ha
indubbiamente degli clementi in comu-
ne, ma dalle quali si differenzia oggi
sostanzialmente per natura e signifi-
cato.

Risalendo alle sue origini storiche, cio¢
'emergenza dei bisogni radicali nelle
circostanze economiche, sociali e cultu-
rali degli anni 60 si possono cogliere gli
elementi di differenziazione che la ren-
dono tutt’altro che un fenomeno di
adattamento e subordinazione e oggi,
d’altra parte, essa tende a «non fuggire
nell’'utopia € non accomodarsi nelle
nicchie della dialettica» (cfr. Alberto
Abruzzese «Un gioco da ragazzi», il
Manifesto dell’11/11/1985).

Se si possono identificare nella «rivolu-
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» artistica e culturale:
o del noto artista torincse

one del nuovo

Gilardi

zione culturale» del ’68 gli elementi che
ne hanno catalizzato la nascita ¢ possi-
bile trovare una radice culturale ancora
pitt profonda nelle intuizioni e nelle
aspirazioni delle avanguardie artistiche
situazioniste degli anni "50 e "60.

Nel dibattito critico sulla crisi dell’ope-
ra d’arte e sul superamento dell’arte le
ideologie del Movimento spaziale, del
Movimento Nucleare, della Bauhaus
Immaginista ¢ dell’Internazionale Si-
tuazionista sono state considerate falli-
mentari, sia per quanto riguarda il pro-
getto della «liberazione estetica del-

I'nomo» che per quanto riguarda 1’au-
spicata palingenesi rivoluzionaria, arti-
stica e politica insieme.

Usualmente vengono salvate alcune
personalita artistiche come Fontana,
Bay, Manzoni, Klein, Jorn e Gallizio
per la tensione immaginativa e lirica
profusa nella loro opera artistica, ma
poi si nega la lucidita intuitiva dei mo-
vimenti che esse hanno animato in
quanto il loro lavoro & rimasto ancora-
to a forme di rappresentazione artistica
tradizionale, e d’altra parte «’'immagi-
nazione non ¢ andata al potere».

Vale la pena invece di ricordare quanto
delle loro prefigurazioni si & tradotto in
realtd nella cultura e nella socicta
odierne; ad esempio, I'idea espressa
nel «Manifiesto blanco» di ricorrere ai
pit sofisticati strumenti tecnologici per
dare all’arte una capacita di coinvolgi-
mento globale e simultaneco, non la
possiamo trovare oggi concretizzata,
sia pure in forme diverse ¢ in larga
parte sperimentali, nelle esperienze in-
ternazionali di computer art e di ne-
twork artistico telematico?

Analogo ragionamento si potrebbe fare
per le posteriori idee del situazionisti
che spostarono le finalita dell’avan-
guardia dalla trasformazione dell’og-
getto estetico, tramite le tecnologie,

alla liberazione di una soggettivita
creativa generalizzata; idea questa che,
a mio avviso, si puo vedere concretizza-
ta nell'odierno fenomeno della espres-
sivita artistica diffusa, anche se in ter-
mini molto diversi da quelli immaginati
da Debord, Jorn o Gallizio.

Si pud analizzare questa differenza a
partire da due aspetti focali delle teo-
rizzazioni situazioniste: il concetto di
situazione e I'ipotetica fusione di arte e
politica.

Per Debord, Constant e Gallizio la «si-
tuazione» s’identificava con un concet-

to energetico del fare artistico, con-
trapposto alla produzione di opere; in
tal modo essi operavano una rottura
radicale rispetto all'oggetto della prati-
ca artistica, che da esperienza rara ed
eccezionale trasmutava in pratica per-
manente e quotidiana di vita; ma I'ope-
razione si limitava di fatto ad una criti-
ca radicale dell’oggetto della pratica
artistica senza investire il soggetto, ne
la dinamica specifica del rapporto tra
soggetto e oggetto, Le esperienze delle
creativita artistica diffusa hanno in un
certo senso colmato questo vuoto, dan-
do corpo ad un soggetto artistico plura-
le, nel contesto di un rapporto di reci-
proca interazione tra soggetto e ogget-
to, dando cioé¢ una dimensione real-
mente sociale ed una compiuta fisiono-
mia relazionale alla creativita pervasiva
e totalizzante vagheggianta dagli artisti
situazionisti.

Per quanto riguarda I'idea di «integrare
il meraviglioso al quotidiano e immet-
tere 1’arte nella vita, dandole un ruolo
di soggetto rivoluzionario» (cfr. Mirella
Bandini «L’estetico il politico» ed. Of-
ficina, Roma 1977) la differenza svilup-
pata sul piano teorico-pratico dalla
espressivitd artistica diffusa consiste
nella consapevolezza che ’atto artistico
non deve sublimare ma nemmeno sosti-
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tuire I’azione politica; lo ppssiamo veri-
ficare in questa frase colta da una inter-
vista a una «banda» rock: «tutte le for-
me d’arte possono dare nutrimento alla
lotta politica, ma non sostituirla» (cfr.
Marco Schettini «Segnali antagonisti.
The gang» su Democrazia Proletaria n.
2 1987). Per I'espressivita artistica dif-
fusa la nuova connessione tra arte e
vita consiste nella integrazione dell’atto
artistico, quale modalita di esperienza
accessibile a tutti, nel continoum del
flusso esistenziale. Flusso che inizia
dalla pecezione di s¢ e dei propri biso-
gni, passa attraverso 'espressione di
questo se e la socializzazione dei biso-
gni per riversarsi infine nella azione
trasformativa.

L’espressionc artistica accompagna
quindi questo processo in ogni suo pas-
saggio quale esperienza liberatoria,
simbolizzante e comunicativa, nel con-
testo di una nuova logica relazionale,
basata sulla reciprocita e aperta al dive-
nire.

Questi ragionamenti ineriscono a quel-
la problematica del rapporto arte-vita
ripresa anche da molte delle neo-avan-
guardie degli anni *70, dall’«arte pove-
ra» alla «body art», dall’«art sociologi-
que» alla «narrative art», mentre una
parte della critica dibatteva sul dilem-
ma: «realizzazione o superamento del-
Carte?».

Oggi possiamo verificare, anche grazie
ad una matura riflessione analitica del-
I"arte su se stessa, che il problema non
andava posto in termini di scioglimento
dell’arte all’interno della vita o di arti-
sticizzazione globale della vita; 'ideali-
stica «liberazione estetica dell’'uomo» si
¢ in un certo senso concretizzata sul

piano sociale, ma quale mistificante
esteticizzazione di una societd dello
spettacolo di massa; esteticizzazione
funzionale a compensare |'alicnazione
del sistema produttivo e ad alimentare i
consumi indotti; risultati non diversi mi
sembra possano derivare dalla cosid-
detta «reindividualizzazione» dello
spettacolo massmediatico attraverso di-
spositivi di ricezione pil sofisticati e
personalizzati.

In conclusione, il problema andava po-
sto centrando il nucleo concreto di un
mutamento degli statuti storico-sociali
dell’arte, nel contesto di un mutamento
della societa e con la consapevolezza
che larte partecipa alla «totalita quan-
do coopera alla sua realizzazione politi-
ca ¢ sociale, conducendo 'aspetto sog-
gettivo della lotta» (cfr. Alfredo De
Paz «La non-art», Alfabeta n. 14,
1980).

Oggi che il problema pare riaffacciarsi,
attraverso una rinnovata volonta di si-
gnificazione degli artisti pia giovani,
attraverso la appropriazione creativa
del medium video e digitale e attraver-
so lo sforzo critico di ristabilire un col-
legamento tra i segni, i significati ed il
loro uso sociale, penso che vada seria-
mente rivalutata I'esperienza, sia pure
contaminata ed instabile, del movimen-
to dell’espressivita artistica diffusa; in
essa alcuni degli statuti tradizionali del-
I'arte appaiono effettivamente gia su-
perati, attraverso la sua estensione so-
ciale e l'intrinseca partecipazione ai
processi di vita. In questo senso va vi-
sto anche il suo potenziale contributo al
problema, da pil parti sentito, di una
nuova progettualitd culturale, social-
mente impegnata.
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La crisi del cinema sta falcidiando le sale di paese, ma c’¢ anche chi resiste (per passione,
¢ contro ogni logica di mercato): il caso del “Nagliati” di Francolino

Proiettando il sogno

di Gabriele Caveduri

Da tempo accarezzavamo l'idea di in-
tervistare un singolare personaggio; ci
frenava un po’ la paura di cadere nel
ridicolo: bene o male, sin dai primi
numeri «Luci» ha ospitato interventi di
autori del calibro di Altman, Bogdano-
vich, Scola, Michalkov, Wenders. Pen-
sare di riservare la pagina di cinema per
una intervista con il signor Nagliati,
gestore del cinema di Francolino pote-
va creare un po’ di disorientamento fra
i nostri lettori. Quando abbiamo sapu-
to che nella sua sala di Francolino ave-
va installato un sofisticato (e costoso}
impianto di amplificazione dolby-ste-
reo abbiamo rotto gli indugi perché
Nagliati &, a modo suo, un uvomo di
cinema, ¢i ha vissuto letteralmente
dentro per oltre cinquanta anni; non
certo sulla sponda colta e ricca della
creazione e della produzione, solo in
quella pit umile della fruizione.

In un’epoca in cui I cinema stanno spa-
rendo anche dalle grosse cittd per la-
sciare posto a garages e supermarket,
lui, col suo locale aperto e tenuto per-
fettamente in ordine in un paese di
2000 abitanti ricorda, nella decisione di
resistere fino all'ultimo all'invadenza
della «civilizzazione televisiva», uno di
quei vecchi capi indiani che non voleva-
no lasciare le loro terre sotto I'invaden-
za dei bianchi. Con un mercato che sta
cambiando in maniera vorticosa maci-
nando film su film, mandandoli nei ci-
nema col solo scopo di fornir loro una
sorta di diploma, una certificazione doc
prima di inscatolarli in televisioni e cas-
sette, abbiamo ritenuto quindi impor-
tante sentire uno degli ultimi pionieri di
un’epoca che sta sparendo.

...Ho imparato molto sulle condizioni
dei cinema di provincia, specialmente
nei miei primi viaggi. Per esempio fu
stupefacente scoprire che la maggior
parte dei cinematografi di paese appar-
tiene a donne, donne anziane che li
mandano avanti con vera ossessione an-
che se sono in perdita. Tutte sapevano
che dopo di loro non ci sara nessuno a
conlinuare questo mestiere e che i cine-
ma di provincia sarebbero morti con
loro. Forse per questo vi erano cosi
attaccate.

(Wim Wenders, a proposito del film
«Nel corso del tempo).

LUCI. «Quando & cominciato il cinema
a Francolino?».

NAGLIATI. «Questo cinema lo apri
mio nonno, penso una sessantina di
anno fa; io che ne ho cinquantacinque
me lo ricordo fin da bambino. T primi
film che vi ho visto sono quelli con
Greta Garbo; mi ricordo «La regina
Cristina» ed un’atrio pieno di manifesti
con i film di Barrymore, Stanlio e Ol-
lio, il primo Tarzan, manifesti che pit
che pubblicizzare 1 film erano li per
coprire I'intonaco scrostato e la muffa
che ci cresceva sotto».

LUCI. «Poi & passato da tuo nonno a
tuo padre e quindi a te?».
NAGLIATI. Mio padre faceva Delet-
tricista, la sera stava in cabina ma ave-
va un altro lavoro ed il cinema ¢& prati-
camente passato da mio nonno a me.
Ero io che il pomeriggio preparavo i
film per la proiezione fin da quando
avevo 14 anni. Non mi fidavo di mio
padre, spesso invertiva i rulli e succede-
va che il protagonista morisse nel pri-
mo tempo per poi resuscitare nel se-
condo solo perché le bobine erano state
invertite».

LUCI. «Adesso il cinema rimane aper-
to solo la domenica, allora si proiettava
tutte le sere?».

NAGLIATI. «Quattro sere la settima-
na: lunedi, giovedi, sabato, domenica;
quando inizid «Lascia o raddoppia» (la
prima grande concorrenza della Tv) si
sposto il giorno di apertura dal giovedi
al mercoledi».

LUCI. «Veniva molta gente?».
NAGLIATI. «Anche mille persone a
SCra».

LUCI. «Ma il cinema ¢ lo stesso di
adesso, come facevano a starci den-
tro?».

NAGLIATI. «Ci stavano, ci stavano,
mettevamo la gente anche dietro lo
schermo».

LUCI. «Vuoi dire che vedevano il film
alla rovescia?».

NAGLIATI. No, vedevano solo gli at-
tori diventare mancini. Mia nonna ave-
va messo delle panchine dietro lo
schermo e quando era pieno in sala ci
stavano altre cinquanta persones.
LUCT. «Come si chiama il cinema?».
NAGLIATI. «il cinema porta il nostro
nome. A Bologna quando vado a pren-
dere i film mi dicono che sono un me-
galomane, perd io I’ho trovato con quel

nome «Cinema Nagliati di Francolino»
e I'ho tenuto cosi».

Bruno: «Lel non proietta pin?»
Padrona del cinema: «No, ma tengo i
cinema pronfo per poter ricominciare
appena sia possibile»

(da «Nel corso del tempo»)

LUCI: «Adesso I'intonaco non viene
pitt gitt perd non vengono neanche gli
spettatori...».

NAGLIATI. «Ai tempi di mic nonno,
quando c’era sempre pieno, il cinema
sembrava un magazzino. Adesso anche
se viene poca gente ho messo la mo-
quette, ho fatto una galleria con poltro-
ne imbottite che sembra un salotto, ho
un impianto stereo che i cinema di Fer-
rara sc lo sognano, proiezione con lam-
pada allo xeno. Lo tengo bene perché
mi ritengo un esperto: quando vado a
Ferrara 10 so tutto, so quali locali fanno
veramente il cinema e quelli che non lo
fanno anche se sono classificati di pri-
ma visione».

LUCI. «Ma non ti viene tristezza a far
tutto questo per quattro spettatori».
NAGLIATI. «Certo a volte mi viene
ma ormai ci sono dentro».

LUCI. «Hai mai pensato di chiudere,
di lasciar perdere tutto?».
NAGLIATI. «Ci ho pensato ma poi mi
sono sempre chiesto: «che mestiere va-
do a fare?». Cosi oggi sono contento di
averlo tenuto. Quando c’¢ stata la leg-
ge con la quale venivano stanziati fondi
per gli ammodernamenti mi sono fatto
un po’ di coraggio. Ho avuto una deci-
na di milioni sette anni fa ed ho rimesso
a posto la cabina...».

LUCI. «Si ma lo stato finanzia solo un
530% dell’lammodernamento, chi te lo
ha fatto fare di investire altri soldi in
una attivita che rende poco in grosse
citta, figurarsi a Francolino?».
NAGLIATI. «E una domanda che si
pongono molti dei miei amici. Ne ho
uno che lavora in banca e quando vado
a prelevare quei quattro o cinque milio-
ni risparmiati negli ultimi anni per rein-
vestirli di nuovo nel cinema mi chiede:
“Ma chi te lo fa fare?” Perd ho sempre
fatto cosi, mi sembra di essere come gli
altri; cos’hanno gli altri pia di me? For-
se cinquanta milioni in bot ma non &
tutto».

LUCI. «Pensi che durerai ancora mol-

to?».

NAGLIATI. «Uno come me dura sem-
pre: sia che incassi 100, sia che incassi
200 ci sto sempre dentro; faccio tutto
con mia moglie, maschera, cassa, puli-
zie, operatore. Ho una casa che hanno
costruito i miei nonni e conduco una
vita dignitosa».

LUCI. «Si, ma qualche volta avrai pur
bisogno di elettricisti, idraulici ecc.?».
NAGLIATI. «Gli impianti elettrici 1i
riparo 10 e se c¢’¢ qualcosa che non so
fare ho degli amici. Li vado a chiamare
e vengono gratis».

LUCI. «Pensi che se il cinema chiudes-
se la gente di Francolino si porrebbe
dei problemi?».

NAGLIATI. «No, ma ti voglio dire
una cosa: conosco gente del pacse che
non viene al cinema da vent’anni, altra
che non ¢ mai venuta perd quando se
ne vanno in giro e incontrano amici e
conoscenti di altri paesi dicono con or-
goglio «e poi a Francolino abbiamo il
cinema» e lo dicono con soddisfazione
pur non venendo al cinemax.

LUCI. «Quindi non hai mai pensato di
farci qualcosa altro dentro magari un
appartamento, dei negozi...».
NAGLIATI. «Piuttosto preferisco s’in-
cendi, almeno cosi tutto quello che ho
tentato di fare va davvero in fumo».
LUCI. «Magari pero “Mobili Barbieri”
per metterci dentro dei salotti te 'a-
vrebbe pagato bene?».

NAGLIATI. «Durante un anno di cri-
si, mi pare I'83, sono stato ad un pelo
dal venderglielo. Quando ci penso mi
sento ancora male».

LUCI. «Quindi questa nuova crisi, le
centinaia di film in TV, il boom delle
videocassette non ti spaventa?».
NAGLIATI. «E da quando avevo cin-
que anni che sono qua dentro ed ho
sempre visto delle crisi e poi delle ri-
prese.

LUCI. «Si ma erano riprese per modo
di dire: un anno gli spettatori calano
del 10% per poi aumentare del 2% e
ricalare del 10% I'anno seguente € cosi
via...».

NAGLIATI. «Per me uno che ha un
cinema ¢ che & sopravvissuto alle gran-
di crisi ¢ sicuramente una persona che
non vuole credere che il declino del
cinema sia irreversibile e da sempre la
colpa a qualcuno, a qualcosa che prima
o poi finird, finird prima del cineman.

chiuso il martedi (intera giornata) e il mercoledi a pranzo
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I. Linsufficienze del discorso articola-
to, I'antichissima ma sempre «nuova»
incapacitd che la parola sperimenta nel
tentativo di fornire un equivalente cre-
dibile dello stato d’animo, della rispo-
sta interiore, appare in tutta la sua evi-
denza allorquando, come nel caso de //
cielo sopra Berlino, I'assenso silenzioso
alla specificita dell’opera d’arte, tra-
sformandosi in ri-ascolto pervasivo, so-
spinge verso la pagina come verso uno
scoglio estremo dal quale intraprende-
re ¢i0 che non pud essere concluso.
Ogni rotta di avvicinamento, benché
votata per sua natura all'inadempienza,
si rivelera tanto pit attendibile quanto
pit dettata dalla certezza di non poter
dire pienamente, ma al pit affiancare
parole alla parola molteplice che non
cessa di farsi udire. Lavoro di fiancheg-
giamento in cui la prassi critica si risol-
ve, opacitd non riducibile di cui ri-
splende.

I1. Altra e priva di codificata stabilita ¢
la lingua che I'evento richiede ¢ di-
schiude: lingua che, lungi dal ricalcare
la pregnanza di oggetti e situazioni, ne
ricrea analogicamente il sottrarsi non
meno del manifestarsi.

I.’evento filmico non & semplice scorri-
mento d'immagini. E’ il luogo e il tem-
po di un inverarsi del possibile, dell’al-
tro ritmo che sempre sottende, ¢ forse
addirittura consente, il ritmo del respi-
ro. Come accade, a prescindere dal
mezzo impiegato, per ogni esito del
fare artistico, il valore di questo evento
risiede nel suo mobilitare e recare in
luce quegli sfondi insondabili, eppure
costantemente presenti, dai quali I'im-
magine muove, ai quali 'immagine fa
ritorno: comprendere un evento ¢ com-
prenderne la provocaziene, la sfida al
riconoscimento di quanto, per conven-
zione, si é soliti trascurare.

Prova dell’invisibile che 'accezione de-
bole ma imperativa dello sguardo — il
guardare che non vede — quotidiana-
mente denega, Il cielo sopra Berlino
racconta di un centro, di un sole, che
non si trova ma che la successione ca-
leidoscopica dei frammenti significativi
¢ in grado di esemplare «in absentia»:
un’assenza, giova notare, che diviene
oltranza; uno scacco che, integralmen-
te accolto, diviene fondamento non il-
lusorio, primaria modalita dell’essere.

III. In questo «cielo», in questo spec-
chio ingombro di enigmi, le parole, a
miriadi, hanno il corpo sottile e arri-
schiante del sognato. Di tutti perché di
nessuno. gia da sempre pronunciate ep-
pure sempre da riconoscere poiché per-
dute appena scambiate, semplici e ter-
ribili come i nomi dei colori (c’¢ qual-
cosa di piu arbitrario ¢ pil prezioso
dell’attimo in cui un mortale dice rosso
il rosso, grigio il grigio?), queste parole
sono gli immateriali gradini di una nuo-
va scala di Giacobbe. Esse, per il solo
fatto di esistere, realizzano la separa-
tezza dell'umano, 'umano come di-
stanza desiderante dalle cose. Ma, se
altrimenti fruito, cid che separa pud
altresi ricongiungere, ricondurre I'indi-
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In guisa di commento

di Filippo Secchieri

Brat

vidualita all’alveo della sua origine plu-
rima ¢ indifferenziata: I'uno all’altro, a
quell’altro mai apertamente confessato
ma sempre immaginato accanto, a con-
dividere silenziosamente le sorti dell’u-
mano.

Un’inversione di marcia, dunque, final-
mente tentata. Un atto non privo di
temerarietd, che conferisce al sogno la
medesima dignita della veglia. Atto
estremo e senza ritorno, scandito nella
«forma cava» della cittd di Berlino,
non-luogo, luogo di molti luoghi, trac-
cia di un’attesa che nel protrarsi tra-
scende se stessa.

1V. Siamo perdutamente altri da come

vorremmo perché attraversiamo I’esse-
re come una regione mai davvero abita-
ta. Dell’essere non ¢ dato sapere. L'im-
magine che ci coglie essere ci strappa
dall’essere. Non diversamente la paro-
la. Dis-tratti dall’essere ne sperimentia-
mo I'alterita, 'essere altri come paradi-
gma dell’hic et nunc dell’essere: come
difetto costitutivo, mancanza dell’esse-
re che & insieme apertura dell’essere.
momento di passaggio tra queste condi-
zioni e il loro reciproco compenetrarsi,
lo scarto inapprezzabile che volge il
perdere in trovare & quanto il film di
Wenders, al di qua del dislocarsi delle
immagini, propriamente esplora e fa
essere con una fermezza d’accenti che
nel gia visto non trova paragone.

Il cinema ¢ la letteratura: ancora sull’ultimo film di Wenders

V. Non «necessari» ma indispensabili,
gli angeli di Wenders sono figure della
trascendenza che alberga nell'umano.
Per un cinema che ancora aspiri a signi-
ficare, la pista aperta dal regista tede-
sco appare la sola davvero praticabile:
pista impervia ¢ sempre da tracciare,
sempre futura e agli antipodi dei rettifi-
li delle facili ragioni superiori. Dinanzi
a questo film larghissima parte del con-
temporaneo «cinema d’autore» mette a
nudo la propria poverta di ispirazione,
la propria superfluita.

H cielo sopra Berlino lascia stupefatti e
quasi senza fiato. Per densita concet-
tuale, intensita e qualita poetica, il pri-
mo tempo di questa scommessa per
I'immaginario non ha eguali nell’intera
storia del cinema: mai il film s’era a tal
punto avvicinato alla sua sostanza di
sogno. Parlare di evento, di evento ab-
bagliante, per una volta non sembra
fuor di luogo.

Le immagini ¢ le parole de I/ cielo so-
pra Berlino danno consistenza ad una
fiaba che ogni uomo, in ogni tempo,
reca scritta in sé: la fiaba, inespressa
ma insopprimibile, di non essere soli, ¢
che non sia soltanto questa che ci lacera
e ci attanaglia la dimensione toccataci
in sorte. Luminosa e infinitamente opa-
ca come pud esserlo un sogno, questa
fiaba non propone «fantasmi»; insce-
nando piuttosto la fantasmaticita del
reale in virth di un realismo lirico che
sa sottrarsi all'imperio quantitativo del-
la realta, che fa dell’irrealtd I'orizzonte
e la chiave dell’esperire.

Ma trasmettere il sogno, per forza di
cose, significa falsificarlo. Wenders,
tuttavia, mostra che tale falsificazione
pud comunque conservare se non la
precisione letterale, almeno lo spesso-
re, la valenza euristica e destabilizzante
della esperienza originaria. 1l ricorso,
del resto inevitabile, ad alcune delle
convenzioni connaturate allo «sciogli-
mento» di ogni narrazione congiunta-
mente alla meccanicitd di taluni snodi
simbolici produce, sul finire del film,
un leggeroo, quasi «fisiologico», calo
qualitativo. Ma ['apparente impaccio
nella manipolazione formale del mes-
saggio si risolve in una funzionale ac-
centuazione della «novitd» (nel senso
di una riconquistata originarieta) di
questa fiaba senza tempo che magica-
mente si trama dalle macerie del nostro
tempo e di ogni tempo. La storia, non
diversamente dall’analisi, deve finire,
ma non finisce: «a suivre», ¢ la didasca-
lia non casuale che appare sullo scher-
mo buio un attimo prima dei titoli di
coda.

Una storia che non finisce, che puo
soltanto proseguire attraverso l'attivo
riconoscimento della finitezza e della
precarietd dell’esistenza colta nelle sue
contraddizioni struggenti, nelle sue vit-
torie inspiegabili, nella sua perfettibili-
ta. Wenders ha detto quanto, da sem-
pre, era indispensabile dire, ma che
raramente ¢ stato detto con eguale ca-
pacita persuasiva. Ed & forse questo il
solo cenno essenziale che alla visione
de Il cielo sopra Berlino si possa pro-
porre in guisa di commento.
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Nel secolo decimottavo finché regno la
sovranita di Pietro Metastasio, al poeta
e non al musicista era riservato il posto
d’onore; alla musica commento obbli-
gato della parola, non si dava che 'im-
portanza di una cosa accessoria.

Ma brilld a un tratto la nuova scuola
musicale napoletana creatrice dell’ope-
ra buffa e allora la musica dettd la sua
volontd, volle regnare da sovrana.

I due grandi creatori dell'opera buffa,
aisiello e Cimarosa, legarono al pro-
prio carro come schiavi i librettisti e
d’allora in poi fu la poesia, salvo poche
eccezioni, I'ancella umilissima della
musica.

Prima che Verdi si affacciasse alla so-
glia del teatro melodrammatico era
consuctudine tra gli impresari scrittura-
re per una data stagione artisti di canto
€ maestri compositori.

Nel cassctto dell'impresario si trovava-
no diversi libretti e il musicista appena
giunto sulla piazza e alloggiato in un
modesto albergo era libero di scegliere
quello che piu gli piaceva.

Prima di scrivere una nota, 'autore
faceva conoscenza delle voci ¢ del me-
todo di canto degli artisti e 'opera che
balzava fuori era scritta tenendo conto
dei pregi e dei difetti di quelle voci.
Nei mesi in cui il maestro lavorava, il
povero librettista, presente o lontano
che fosse, doveva sottoporsi alle richie-
ste di modificare una strofa, un duetto,
un finale.

Se il cantante riteneva che la parte as-
segnatagli fosse troppo esigua si ag-
giungeva una romanza (fu cosi che nac-
que la celebre cavatina «Di tanti palpi-
ti, di tante pene» nel Tancredi di Rossi-
ni) e tutto cio a scapito del senso lette-
rario.

Del soggetto trattato dal poeta nessuno
pit di tanto teneva conto, non ci si
scandalizzava degli strani intrecci, della
puerilita dei caratteri o dei versi grotte-
schi.

«Dei versi belli (diceva Rossini) non so
che farmene; datemi delle buone situa-
zioni drammatiche». E di queste situa-
zioni andavano in cerca i librettisti, se
ne preoccupavano i compositori.

Gli eroi e le eroine del dramma poco
interessavano come persone perché
erano tagliate quasi sempre con Pascia,
senza umanitd; ma il poeta — se tale lo
si vuol chiamare — sapeva che la vita
dell’arte sarebbe stata infusa nei suoi
personaggi dalle magiche note del mae-
stro e, dando prova di rassegnazione,
sapeva eclissarsi in silenzio.

Cosi non la pensava Temistocle Solera,
primo librettista in ordine cronologico
di Giuseppe Verdi.

Egli aveva una cosi alta, sincera ¢ spro-
positata opinione di sé, da affermare di
essere stato lui la principale ragione dei
clamorosi successi ottenuti col «Nabue-
co» e «I Lombardi alla prima Crocia-
ta». Scrivendo i versi di questa seconda
opera, diceva il Solera, non soltanto
era riuscito a ispirare ¢ accendere la
fantasia del maestro, ma aveva proprio
lui invogliata la gente a leggere il poe-
ma di Tommaso Grossi che aveva il
medesimo titolo.

Ma per ritornare a un giusto equilibrio
e dare il giusto peso alle parole del
librettista & necessario dire che il Sole-
ra, come poi il Piave ¢ il Cammarano,
si adattd alla volonta di Verdi.

A questo proposito si racconta che un
giorno il Maestro chiamd a casa sua
I"autore dei «Lombardi» e gli disse che
in un certo duetto tra Giselda e Oronte
mancava I'impeto della passione.
L’innamorato Oronte, personaggio
orientale, doveva esprimersi con pil
immaginazione e enfasi ¢ concluse che
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Il primo librettista di Verdi:
il ferrarese Temistocle Solera

“Come belva errante
10 movo...”

di Giorgio Mantovani

Brar

bisognava cambiare due intere strofe ¢
cambiarle subito.

Il Solera, per natura sua fannullone,
difese a spada tratta quei versi, ma
Verdi, ostinato e incontentabile non
sentiva ragione; dovendo uscire di casa
per andare alla direzione del teatro,

chiuse in camera a chiave il pocta im-
ponendogli di lavorare.

Tornato dopo un’ora vide Solera con
gli occhi al soffitto, con la penna in aria
e sulla tavola fogli volanti scaraboc-
chiati; sopra uno di questi lesse, tra
infinite cancellature, questa strofa in-
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completa:

«Per dirupi e per foreste

come belva errante io movo;

gioco ai venti e alle tempeste

spesso albergo ho un antro, un covo!
Avrai talamo I'arena

del deserto interminato...».

Il poeta si era arenato qui. Ma Verdi
con la sua bella voce baritonale, lesse,
declamo e aggiunse:

«Sara 'urlo della jena

la canzone dell’amor».

Il Solera, bonta sua, si degno di accet-
tare i due versi cosi improvvisati e se ne
attribui la paternita.

Una persona che conobbe Solera a Fi-
renze negli anni che precedono gli av-
venimenti del settanta, lo descrive co-
me una persona di antica maschia bel-
lezza fisica fornitagli dalla natura, che
cercava invano di perpetuarc con I'in-
gannevole tintura dei capelli gli anni
trascorsi in intimi rapporti con gli eroi ¢
le eroine di tante opere verdiane.

Era un parlatore fecondo e piacevole,
inesauribile nel raccontare aneddoti ¢
quando parlava della sua vita incatena-
va l'attenzione di tutti.

La vita di Solera ¢ un vero e proprio
romanzo, nato a Ferrara il 25/12/1815
inizia gli studi musicali ¢ letterari nel
Collegio Imperiale di Vienna, ospite di
Francesco I che pensa di far dimentica-
re al figlio la condanna allo Spiclberg
del padre.

Continua gli studi al collegio Longone
di Milano e qui esordisce a venti anni
con la pubblicazione di versi di caratte-
re religioso e con un romanzo, «Miche-
lino».

L’incontro con Verdi determina la pas-
sione per il melodramma e nel periodo
dal 1839 al 1843 scrive i libretti del-
I’«Oberto», «Nabucodonosor», «I
Lombardi».

Fertile e versatile, tra il 1840 e il 1845
scrive su libretto proprio quattro opere
che perd non ebbero fortuna.

La vita disordinata di quel periodo gli
provoca una crisi mistica che gli con-
sente di scrivere un intero volume di
poesie sacre; da Milano passa a Livor-
no dove per un certo tempo fa il facchi-
no al porto.

Nel 1845 ritornato a Milano riprende a
lavorare per Verdi ¢ scrive altri due
libretti «la Giovanna d’Arco» e «I’Atti-
lax,

La sua natura lo rende incapace di
piantar le radici ¢ cosi lascia I'Ttalia per
recarsi in Spagna dove per parecchi
anni svolge le funzioni di consigliere
della regina Isabella e fa I'impresario
nei teatri lirici di Barcellona, Saragoz-
za, Madrid.

Dopo aver subito un’attentato ritorna a
Milano nel 1859 e scrive il libretto in-
farcito di versi rivoluzionari «Il Sordel-
lo»; diventa «corriere segreto» di Ca-
vour € Napoleone 1II e I'anno dopo &
mviato come delegato di polizia in Ba-
silicata per la repressione del brigan-
taggio. Si racconta a questo proposito
che abbia strozzato (secondo altri pu-
gnalato) con le proprie mani uno dei
pit feroci capi banda che con un astuto
travestimento aveva messo in scacco.
E successivamente nominato questore
e con questo incarico & a Firenze, Pa-
lermo, Bologna e Venezia.

Come ricompensa dei preziosi servizi
apportati ¢ incaricato di riorganizzare il
servizio di polizia in Egitto.

Ma per la sua natura anche questo inca-
rico ha breve durata.

Trasferitosi a Parigi si dedica all’anti-
quariato, ma per la prima volta fallisce
¢ ritorna a Milano dove in miseria con-
cludera la sua vita avventurosa nel
1878.
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Giorgio Gaber, «Parlami d'amore Ma-
rit», Ferrara Teatro Nuovo, Argenla
Teatro Moderno.

(L’attore entra in scena, si siede sulla
poltrona, accende una sigaretta).

Beh, é strano trovarsi ancora qui dopo
quasi vent’anni. Quanto tempo. In
questi anni, specie negli ultimi, il deli-
rio ordinario del mondo ¢ un po’ cam-
biato. Dentro le nostre vite gira una
certa accettazione di tutto ¢ di tutti,
una specie di quicte emotiva, dove il
sentire, dove 'odio ¢ I'amore appaiono
a tratti ¢ per la durata di un attimo.
Ecco, probabilmente si vive di attimi.
Certo, vent'anni fa ¢’era il Signor G, lo
spettacolo aveva quel carattere esisten-
ziale, 'uomo inserito, 'vomo qualun-
que, era la spersonalizzazione che do-
minava, proprio per identificarsi con la
gente. 11 °68 era appena passato, i gio-
vani avevano dimostrato per la prima
volta di poter mettere in discussione
non solo lo sfruttamento capitalistico,
ma anche gl cffetti di questo sulla vita
quotidiana.

(I’attore si alza, passeggia tranquilla-
mente avanti ¢ indietro. Si versa da
bere).

Cosi ho iniziato a parlare dell’'uomo
inserito, oppresso, condizionato dalla
societa dei consumi, ho iniziato ad oc-
cuparmi della sua quotidianita, non
tanto della sua lotta politica. Erano i
tempi di «Dialogo tra un impegnato e
un non so» e qualcuno disse di me che
ero addirittura un poeta, perché canta-
vo con parole vere le cose vere e obbli-
gavo cosi chi mi ascoltava a fare subito
i conti con quelle. Pud darsi; comunque
fu allora che inizid quel «doppio pia-
no», I'impegno e la quotidianita, una
cosa che ho approfondito in «Far finta
di essere sani», I'anno dopo, questa
scissione contraddittoria, dove il perso-
nale diventava politico e viceversa.
L'individuo era combattuto tra la vo-
glia di essere una cosa e I'impossibilita
di esserlo e spesso sbagliata nel rifiuta-
re di se stesso ¢id che ormai ne faceva
parte.

(Smette di parlare, guarda fisso davanti
a s¢, oltre il pubblico. T suoi occhi si
induriscono).

E’ stato allora che mi sono reso conto
che qualcosa non funzionava piu. Si, va
bene, 'uvomo, I'emarginazione dell’in-
dividuo, tutte cose care alla letteratura
musicale di Milano, perd questa presa
di coscienza della solitudine cosi ingua-
ribile, nella famiglia ¢ anche tra la gen-
te; non era tutto. Nemmeno la morte
era tutto. Cosi arrivarono i primi scon-
tri, i lunghi discorsi, il guardarsi den-
tro, il confrontarsi, arrivarono le prime
polemiche, le prime ironie non sempre
accettate, poi decisamente contestate.
Con «Liberta obbligatoria» nel *77 ci fu
una durissima autoriduzione a Roma,
scontri con la Polizia, lo spettacolo fu
soppresso. In pratica, anche se quella
era solo una manifestazione marginale
del fenomeno, era esploso il movimen-
to del 1977. Tutto questo fu uno stimo-
lo ad andare avanti, a continuare a dire
cid che pensavo, a darlo in pasto al
pubblico. Cominciai a sentirmi soffoca-
to dal ricatto dell’allinearsi ad ogni co-
sto e mi stancai una volta per tutte
dell’aggregazione. Del resto mi ero
sempre sentito un po’ estraneo all’im-
pegno puramente politico. Credevo an-
cora ad un certo impegno, & chiaro,
perd individuale. Vedevo la gente im-
bruttirsi, non c’era piit la voglia di co-
struire qualcosa di nuovo, ma solo di
distruggere il vecchio, non si lottava
pitt per creare «altro», ma per le pro-
prie frustrazioni. Questo volevo denun-
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Dialoghi e decaloghi di Giorgio Gaber

Dal signor G a Mariu

di Lorenzo Baraldi

Martéen

ciare in «Polli di allevamento», questa
tremenda contraddizione tra il volere
conquistare una fetta di felicita e 'infe-
licita che invece rimaneva lo stesso.
Avevo perso definitivamente e, perché
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no, volontariamente la gioia del sentirsi
uniti su un’idea. Dopo aver detto per
anni al pubblico cid che voleva sentirsi
dire, adesso volevo essere in disac-
cordo.,

Lo
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(Una lunga pausa, il viso si rilassa e
I'attore si sicde nuovamente, accende
un’altra sigaretta).

Forse mi sono un po’ eccitato, fa nien-
te. Forse qualcuno ha anche pensato,
negli anni seguenti, che mi fossi un po’
rincoglionito. Ma ormai il ciclo politico
si era concluso come abbiamo visto ¢
non si era ancora definito un nuovo
corso, avevo bisogno di definire non
solo il tipo di contenuti, ma anche, ed &
molto importante, il modo di proporli ¢
di propormi. L'unico punto fermo era il
mezzo da usare, vale a dire quelline-
sauribile giocattolo che & il teatro. E
cosi cccomi qui. In quattro chiacchiere
sono passatl quasi vent’anni, in pochi
attimi. L’ho gia detto: probabilmente si
vive di attimi, piccoli spostamenti del
cuore. Lo so, ho ceduto al mistero della
nostalgia del passato, perché ormai ¢
solo da certi amori, dai colori delle foto
che si ha I'idea di avere vissuto vera-
mente. E unione di tutti questi imper-
cettibili attimi che forma il nostro oggi,
queste piccole sensazioni, questi senti-
menti cosi semplici, ma cosi intricati.
Si, perché le cose della vita sono sem-
pre quelle. banalita, magari dolorose,
ma sopportabilissime. Eppure ¢’¢ sem-
pre qualcuno che si butta dalla finestra,
traduce in questo atto tutto il suo dolo-
re amoroso. E, pensandoci bene, quan-
to € banale amare il proprio figlio. Ep-
pure che effetto strano fa abbracciarlo,
cosl piccolo, cosl tremante, nel suo
pianto doloroso che pare non si fermi
piti, nel calore bruciante che trasmette,
con la calma che lascia, infine.

(Si fa pensoso, guarda verso 'alto, con
espressione quasi assente).

Si, certo, non voglio parlare di senti-
menti e di amori come in un fotoro-
manzo, non & questo che intendo per
banale. Ma sono questi i temi che fan-
no parte di me, sono cose di cui in
realtd ho sempre parlato. Di quanto
sono strani i soli, con quel loro gusto di
sentirsi fuori dagli schemi, con il loro
orgoglio di bastare a se stessi, con 1'a-
marezza di avere il bisogno di qualcuno
¢ poi vivere in due e scoprire ancora di
essere soli. Oppure della morte, ne
parlavo gia sedici anni fa. Ma non basta
sentire di avere toccato un’altra dimen-
sione, non basta essere andati per un
attimo nell’altro mondo. Appena torni
sulla strada ritrovi il normale corso dei
giorni come lo hai lasciato, cosi norma-
le e precario. E ancora della assurdita
di vivere un amore di cattiva qualita, di
trovarsi sopra una donna e stringerle
forte la mano, ma sentirsene separato
dappertutto. Ecco, stringere una mano
cosi disperatamente & I'amore al suo
stadio pit finale.

E il silenzio & il suo fissativo. Quando il
silenzio si & insediato tra due persone &
difficile farcelo uscire. Sotto di esso la
vita continua, ma non si sente.
(L’attore si alza e fa per andarsene. Poi
si ferma, come se si fosse scordato
un’ultima cosa).

Forse tutto questo non & banalita, forse
a noi succede di tutto, ma non ce ne
accorgiamo. E perché tendiamo troppo
a vivere di emozioni istantanee, di alcu-
ni particolari, intensissimi. Quello che
per me conta ¢ sapere quanto si finge e
quanto si fa sul serio. Perché & proprio
da li, da questa pulizia del sentire che si
puo trovare il coraggio di ridare un’oc-
chiata al mondo.

(Dissolvenza. Applausi).

Spunti: Franco Lorenzo Arruga, Pre-
sentazione di «Dialogo tra un impegna-
to e non so», Stagione 72-73 Michele 1..
Straniero, Il signor Gaber, Gammalibri
Gaber-Luporini, Parlami d’amore Ma-
ritt, Testo dello spettacolo.
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Cinema

Sotto la spinta di un incessante battage pub-
blicitario domina la classifica «Aitrazione
Jatales, distanziando alla grande nui gli al-
tri. Va riconosciuto che «Balle spazialis,
«Dirty Dancing» ¢ «Da grande», essendo ai
primi posti anche il mese precedente tengono
bene le loro posizioni. Una nota positiva la
mierita « Da grande»: nonostante Pozzetto il
cinenia di casa nostra é riuscito a sfornare un
piacevolissimo ed intelligente film per ragaz-
zio Senza sprint ma con sicura andatura da
pussista sale posizioni anche «Wall street»,
Uaffascinante film di Oliver Stone.

Dignitosi il 0 ¢ 7" posto di « Hamburger hiif»
(squallido) e «Senza via di scampo» {avvin-
ceiite). Da li in gin con leselusione di « Angel
heart» e «Salto nel buio» (ai prismi posti in
gennaio) inizia Uinferno. La cosa che pia ci
preme sotlolineare pero é il numero incredi-
bile di film che il mercato continua a sfornare
(25 queesto mese): vera e propria carne da
macello gettata nei cinema al solo scopo di

ottenere una attestazione, wuna sorta di affran-
cattera primet di essere inscatotata nelle (v,
Attraverso una fitta rete di pariecipazioni
Berlusconi ¢ entrato alla grande nella produ-
zione ¢ nella distribuzione cinematografica
non certo per rivitalizzare il settore ma al
solo scopo di awtonmrivsi {le sue reti necessi-
tano di olire 20.000 ore di programmi all' an-
no e la maggior parte sone fitm. itanto il
1988, che doveva essere «'anno ciiropeo del
cinemar, ¢ diventato con laivto di qualche
politico «l'anno ewropeo del cinemia e della
televisione», come dire la vittima e il suo
VARpIro.

CLASSIFICA DEL MESE

) Attrazione latale

) Balle spaziali

) Dirty Dancing

) Da grande

) Wall strect

6) Hamburger hill
Senza via di scampo
Sorveglianza speciale

)
)
)
) L'implacabile
)
)
)

|
2
3
4
5

Top model
Lilli e il vagabondo
Angel heart
) Salto nel buio
14) T1 presento un’amica
15) Hellraiser

7
8
9
0
|
2
3

|
1
1
1
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Getta la mamma dal treno
Su ¢ git per 1 Caraibi

Le vie del signore sono [inite
Secondo Ponzio Pilato
Sottozero

Manncquin

Ragazzi perduti

The principal

Mac P 100

Miss Arizona
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SABATO 23 - DOMENICA 24 gennaio

1) Da grande (Embassy)

2) Balle spaziali (Capitol)

3) Dirty Dancing (Apollo 1)

4) Senza via di scampo (Rivoli)

5) Angel heart (Astra)

6) Salto nel buio (Apollo 2)

7) Hellraiser (Ristori}

8) Su ¢ gitt per i Caraibi (Alexander)

9) Le vie del signore sono finite (Apolflo 3}

SABATO 30 - DOMENICA 31 gennaio

1) Attrazione fatale (Alexander e Astra)
2) Balle Spaziali (Capitol)

3) Hamburger hill {Apollo 2)

4) Dirty Dancing (Apollo 1)

3) Da grande (Embassy)

6) Senza via di scampo (Rivoli)

7) Sottozero (Ristori)

8) Mannequin (Apollo 3)

<

SABATO 6 - DOMENICA 7 febbraio

Allrazione latale (Astra ¢ Alexander)
Dirty Dancing (Apollo 1)

Da grande (Embassy)

Balle spaziali (Capitol)

Hamburger hill (Apollo 2)
Sorveglianza speciale (Ristori)

7) Seconda Ponzio Pilato (Apollo 3)

8) ‘The principal (Rivoli)

SN = LD D e
e e e s S

SABATO 13 - DOMENICA 14 febbraio

1} Attrazione latale (Astra e Alexander)
2) Wall street (Apollo [)
3) Balle spaziali (Capitol)
4) Sorveglianza speciale (Ristori)
5) Da grande (Embassy)
Dirty Dancing (Apollo 3)

6
7y Hamburger hill (Apollo 2)
8) Mac P 10 (Rivoli)

SABATO 20 - DOMENICA 21 febbraio

1) Attrazione latale (Astra)

2) Wall strect (Apollo 1)

3) Llimplacabile (Alexander)

4) Top model (Ristori)

5) Lilli ¢ il vagabondo (Capitol)

6) Ti presento un’amica { Embassy)
7) Getta la mamma dal treno (Rivoli)
8) Ragazzi perduti (Apollo 2)

9) Miss Arizona (Apollo 3)

Dischi

Nella non nutritissima schiera dei gio-
vani musicisti meritevoli di attenzione,
'altosassofonista e compositore John
Zorn — quasi sconosciuto in Italia, ma
in procinto di comparire, anche se in
luoghi ¢ date ancora da definirsi — occu-

pa senza dubbio un posto importante.
Musicista nel senso pieno del termine,
possiecde uno stile strumentale molto
originale e una concezione postmoder-
na del fatto musicale che lo porta a
rivisitazioni di materiali del passato,
remoto 0 prossimo, con una apertura
tale da sfiorare 'eccesso di eclettismo.
Da «The Big Gundown», ove egli con-
duce trentotto musicisti variamente
combinati attraverso un itinerario di
riscrittura delle musiche di Ennio Mor-
ricone, allo splendido «Woodo» in
omaggio alle composizioni di Sonny
Clark, fino a questo recente «Spillane»
quello che in Zorn non viene mai meno
¢ il desiderio della sperimentazione.

Del resto i suoi dichiarati maestri sono
stati sia Charles Ives e Edgar Varése
che Carl Stalling, autore delle colonne
sonore di molti film di animazione pro-
dotti negli anni quaranta dalla Warner
Bros.

C’¢ molto spirito «emade in U.S.A.» in
tutto cio, ma espresso in modi creativi e
con un pragmatismo preferibile ad ogni
accademia. Molti sono i collaboratori,
anche di rilievo, che compaiono in que-
sto Lp: John Lurie (la voce di Mike
Hammer), Albert Collins, Bill Frisell,
Kronos Quartet e il suono aspro, mon-
kiano (ma alcuni sostengono ispirato al
sound dello scomparso ¢ sottovalutato
Eddy Costa) del piano di Wayne Hor-

vitz, una delle punte di diamante della
vivace scena newyorkese.

Atmosfere metropolitane, cambi bru-
schi di sonorita, inframmezzamenti di
rumori da atmosfera «noir» caratteriz-
zano la suite della prima facciata che da
il nome al disco; un lavoro complesso,
dove arrangiamento e orchestrazione
ricscono a controllare la complessita
della struttura.

Il lato b) si apre con un bel blues,
«Two-lane Highway»: in rilicvo la chi-
tarra di Albert Collins. Segue «Forbid-
den Fruit», eseguito dal Kronos e dedi-
cato da Zorn alla memoria della star
del cinema giapponese Ishihara Yuijro:
la voce & di Ohta Hiromi.

Libri

La classifica dei libri pitt venduti di questo mese a Ferrara (periodo 20 gennaio - 20 febbraio 1988) non si differenzia di molto dalla precedente. Campeggiano ancora i nomi di Benni,
Duras e Bellow per la narvativa, Mafai, Le Goff, Citati ¢ Zeri per la saggistica, mentre qualche cambiamento, in effeiti, si registra nella graduatoria dei libri di «varia». Rispecchia it
dato nazionale Pinserimento di Aldo Busi, clie con «Sodomie in corpo [1» & arrivato af suo quarto romanze, ma anche il buon piazzamento dello scrittore cecoslovacco Brohwmil

Hrabal, del quale, improvvisamente, si sta pubblicando wato cio che ha seritto (ovviamente con un ritardo imperdonabile). Tra i politici, buon successo per Mario Capanna con il suo
«Formidabili quegli annis, ¢, purtroppo, anche per Andreotti, il quale, se non altro, ha smesso di intitolare i suoi libri «Visti da vicinos. La Yourcenar, dalla quale avevamo
lumentato fa mancanza nella presentazione del mese scorso, rientra nella classifica di wna detle librerie contattate, e con lei torna anche Uhliman. « Maurice» di Forster, sospinto dalla
versione cinematografica, si piazza bene (sard il cinema a fare bene alla letteratira o viceversa?), mentre la «riscoperta» di Arpino sembra essere gia iniziata.

XENIA LIBRI, via S. Stefano 54, Ferrara

SPAZIO LIBRI, via del Turco 2, Ferrara

Autore Titolo Editore Prezzo  Autore Titolo Editore Prezzo  Autore
Narrativa Narrativa Narrativa
1) Hrabal Una solitudine Einaudi 14.000 1) Busi Sodomie in corpo 11 Mondadori 24.000 1) Bellow
troppo rumorosa 2) Uhlman L'amico ritrovato Feltrinelli 10.000
2) Tassinari  All'idea che sopraggiunge  Corpo 10 12,000  3) Benni Il bar sotto il mare Feltrinelli 18.000  2) Arpino
3) Jelloun Creatura di sabbia Einaudi 18.000  4) Duras La vita materiale Feltrinelli 16.0000  3) Forster
4) Busi Sodomie in Corpo |1 Mondadori 24.000  5) Yourcenar Memorie di Adriano Einaudi 26.000  4) Atwood
5) Brodkey Primo amore ¢ altri affanni Serrae Riva ~ 20.000 5) Roth
Saggistica
Sugpistica 1) Mafai Pane nero Mondadori 20.000
1) Zeri Dietro I'immagine Longanesi 35.000  2) Nordhofen Filosofi del Novecento Einaudi 14.000  Saggistica
2) Capanna Formidabili quegli anni Rizzoli 20.000  3) Andreotti  Onorevole stia zitto Rizzoh 24.000 1) Le Goft
3) Ardigo Per una sociologia Laterza 28.000  4) Bettelheim  Un genitore quasi perfetto  Feltrinelli 30.000  2) Citati
oltre il post-moderno 3) Zolla Archetipi Marsilio 18.000  3) Brodskij
4) Geertz Antropologia interpretativa [l Mulino 30.000 4) De Micheli
5) Brown La societa ¢ il sacro Einaudi 34.000 Varia
nella tarda antichita 1) AAVY. Ttalia 1988 (Guida rossa)  Michelin 25.000 5) Rank
2) Jolliffe Viste da molto vicino Sperling 15.000
Varia 3) AAVV, D LR. Dizionario D'Anna 62.000  Varia
1) Amery Intellettuale Bellati 16.000 Italiano Ragionato 1) AAVV.
ad Auschwitz Boringhieri 4) Bourge Il manuale pratico Zanichelli 28.000  2) Kasahara
2) Rajneesh  La bibbia di Rajncesh Bompiani 22.000 di astronomia 3) Wirth
3) AAVY. Bhagavadgita Rizzoli 9.000  §) AAVV. Vinecent van Gogh Mondadori 60,000 4) Pink Floyd
4) Nordhofen Filosofi del Novecento Einaudi 14.000 (Catalogo mostra di Roma) 5) Mila
5} Jacobs L’enigma di Atlantide Comic Art 12.000

DEDALUS, via Gobetti 16/18, Ferrara

Titolo Editore Prezzo
Ne muoiono pit Mondadori ~ 24.000
di crepacuore

La trappola amorosa Rusconi 23.000
Maurice Garzanti 13.000
I racconto dell'ancella Mondadori  23.000
La leggenda Adelphi 6.000
del santo bevitore

L'uomo medievale Laterza 30.000
Kafka Rizzoli 23.000
1l canto del pendolo Adelphi 22.000
Le avanguardie artistiche  Feltrinelhi 15.000
del 900

La figura del don Giovanni Sugar 8.000
Enciclopedia rock anni 70 Arcana 40.000
Origami ¢ facile Castello 12.000
[ tarocehi Mediterrance  28.000
Il muro Gamma 25.000
Breve storia della musica  Einaudi 20.000
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Ferrara Terzo Mondo

Ancora una volta |'associazione FER-
RARA-TERZO MONDO, con l'arri-
vo della primavera, riapre i Mercatini
dell’Usato che da circa 9 anni rappre-
sentano il mezzo principale di raccolta
di mezzi finanziari per appoggiare pro-
getti di autosviluppo in alcuni paesi del
Terzo Mondo. A volte ci si interroga
sul senso di tutto questo lavoro volon-
tario che parte dalla quotidiana raccol-
ta, casa per casa, di ogni oggetto super-
fluo che, dopo un’opportuna selezione,
viene esposto e offerto ai visitatori dei
mercatini.

In un’epoca di grandi cifre — e di grandi
bisogni — quale valore potranno avere i
circa 100 milioni di lire inviati annual-
mente dall’associazione ad organismi
popolari di base quale contributo di
solidarieta per la loro promozione
umana, sociale e politica?

La solita goccia nel mare, si sarebbe

Martén

tentati di rispondere correndo 1l rischio
di banalizzare sotto I'aspetto qualitati-
vo la ridotta dimensione quantitativa
del contributo. Molto spesso i risultati
dei grandi progetti di cooperazione, ge-
stiti dal Ministero degli Esteri, si risol-
vono in clamorosi fallimenti sia per lo
scarso coinvolgimento umano delle po-
polazioni beneficiarie sia perché lo sco-
po di questa ambigua beneficenza sta
nell'interesse economico dell’acquisi-
zione di grandi commesse da parte del-
le aziende d'impiantistica e industriali
italiane. Esempio lampante di ¢io viene
offerto dalla gestione dei famosi 1.900
miliardi del F.A.l. stanziati per inter-
venti urgenti nella lotta contro la fame:
i1 90% di tale somma & stata spartita tra
5 grosse aziende italiane!

In contrapposizione alle finalita di que-
sto tipe di cooperazione, largamente
maggioritaria in Italia, sta la preziosa
opera di molti O.n.g. (organismi non
governativi) che cercano di adeguare la
propria offerta di collaborazione alla
reale dimensione umana, sociale e cul-
turale delle popolazioni richiedenti,
trasformando 1 limitati finanziamenti
raccolti, con effetto moltiplicatorio, in
un intenso stimolo all’autosviluppo in-
tegrale.

L’associazione FERRARA-TERZO
MONDO ha deciso di finanziare, nel
corso dell’88, 7 piccoli progetti per un
importo complessivo di circa 120 milio-
ni di lire. Sono localizzati: 2 nello Zaire
— per 'approntamento di un centro di
salute in una zona forestale della mis-
sione di don Alberto Dioli e, in colla-
borazione con il CEFA di Bologna, per
la continuazione del progetto agrico-
lo/zootecnico integrato condotto da 4
volontari italiani; — in Bangladesh — per

77
a(’e/ /d citta

dispacci

Fuori programma

La citta in breve

a cura della redazione

il completamento di un edificio per la
lavorazione della juta da parte di un
gruppo sociale hindii emarginato; — in
Guatemala — per la continuazione del
progetto di coltivazione di cereali a fa-
vore di comunita indios; — 2 in Ecuador
— per l'acquisto di macchinari per un
laboratorio di falegnameria in una zona
amazzonica ricca di legname e per 'ac-
quisto di 7 ettari di terreno nei pressi di
Quito che sara gestito da gruppi giova-
nili coordinati da un volontario ferrare-
se per sviluppare attivitd comunitarie; —
I'ultimo in Burkina Faso per contribui-
re alla costruzione di un centro per la
donna in una zona rurale della provin-

cia di Tibga.

Mercoledi 2 marzo i Mercatini dell'U-
sato si riapriranno per consentire que-
sta pratica di solidarieta. L’orario di
apertura sara: per il Mercatino di via
Montebello n. 8 (in fondo al parco), in
cui sono esposti mobili, elettromestici e
materiale elettrico, il mercoledi dalle
15,30 alle 19 ¢ il sabato dalle 9 alle 14 —
per il Mercatino di via Bologna n. 81,
in cui sono esposti vestiti, libri, chinca-
glieria, oggetti per la casa ¢ curiosita
varie, il mercoledi dalle 15,30 alle
17,30 e il sabato dalle 15,30 alle 19.
Per ogni informazione, ci si puo rivol-
gere alla segreteria dell’associazione —
Largo Castello n. 20 — Tel. 21356 dalle
12 alle 13 dei giorni feriali.

Libri

Nel mese di febbraio ha visto la luce
una nuova collana di libri tascabili che
si presenta con una prima serie di titoli
assal attraenti. La sigla della collana ¢
TEA (Tascabili degli Editori associati),
pubblichera le edizioni economiche di
libri in catalogo da Longanesi, Guanda
¢ Utet: I'esordio € promettente, accan-
to a titoli gia disponibili in edizioni ta-
scabili quali «Coppe di giada» (L.
10,000} o «I.’americano» di James (L.
13.000} s’impongono «Il profumo» di
Suskind (L. 9.000), «II libro tibetano
dei morti» a cura di Giuseppe Tucci (L.
9.000) e «Il profeta» di Gibran (L.
7.000). Tra i titoli di prossima pubblica-
zione anche «lLa storia infinita» di
Ende.

Novita in senso assoluto & invece «La
festa di Gerald» romanzo di Robert

Coover pubblicato nell’86 in America e
ora proposto da Feltrinelli a lire
24.000. E’ I'opera piii corposa e impor-
tante dell’autore di «La babysitter» ¢
«Sculacciando la cameriera», entrambi
proposti da Guanda.

Novita assoluta anche per Osvaldo So-
riano lo scrittore argentino la cui fama
¢ legata a libri straordinari come «Tri-
ste, solitario y final» e «Artisti, pazzi e
criminali»; il titolo di questo nuovo ro-
manzo ambientato in un piccolo quanto
improbabile stato africano & «La resa
del leone»; l'editore & Rizzoli L.
22.000.

Per 1a narrativa italiana segnaliamo I'e-
sordio di Sandro Veronesi proposto da
Theoria nella collana che a suo tempo
aveva imposto all’attenzione dei critici
¢ dei pii attenti lettori Marco Lodoli; il
romanzo di Veronesi si intitola «Per
dove parte questo treno allegro» costa
8.000 lire.

Mentre sull’'onda di una nostalgia che
non sembra avere confini escono «For-
midabili quegli anni» di Mario Capan-
na, Rizzoli 20.000 «Mario Renata e 1o —
storia dei fondatori delle BR» di Alber-
to Franceschini, Mondadori 18.000 ¢
«Il racconto di Fidel» intervista a Ca-
stro di Gianni Mina (sic!) Mondadori
L. 22.000 con una prefazione di Ga-
briel Garcia Marquez, segnaliumo ai
lettori di Luci un interessante manuale
di scrittura creativa: «Scrivere zen» di
Natalie Goldberg Ubaldini Editore L.
18.000; la seconda ¢ la terza parte de
«Il libro delle interrogazioni» di
FEdmond Jabes, Marietti L. 23.000 ¢ il
saggio del sociologo Achille Ardigd

Brat

«Per una sociologia oltre il post-moder-
no» Laterza lire 18.000.

Scheda a cura della Libreria Xenia Li-
bri, via 8. Stefano 54, Ferrara.

Mostre

Numerosi testi critici e sistemazioni
teoriche dell'universo artistico contem-
poraneo sottolineano come I'importan-
za e la problematicita della «scrittura»
si siano venute acuendo via via che gli
«assi» della cultura si spostavano dal-
I'apprezzamento ¢ dall’'uso preponde-

rante del linguaggio logico-verbale ad
altre forme comunicative fondate sul-
I'immagine, sul gesto, sul suono, sul
comportamento. Un’affermazione co-
me questa di Ferdinand De Saussure:
«Scrivere le lettere in bianco o nero,
incidendole in rilievo con una penna o
con uno scalpello, & senza importanza
per la loro significazione», pud parere
ovvia se vuol rimarcare il carattere di
«convenzionalitd» della scrittura e del
linguaggio, ma rivela un intrinseco li-
mite nella misura in cui riafferma il
predominio del logocentrismo, il trion-
fo esclusivo del significato. Un fenome-
no come quello della «poesia visiva»,
che pure vanta precursori illustri dal-
I’Ellenismo alle Avanguardie storiche,
risulta comprensibile appunto nel qua-
dro di mutati orizzonti epistemologici,
caratterizzanti I'epoca in cui viviamo.
Non pit involucro neutro o indifferen-
ziato di un contenuto logico-discorsivo,
la scrittura entra di pieno diritto nel-
I'ormai ampio ventaglio dell’esperienza
verbo-visiva (costituisce, anzi, in forme
diversificate, il materiale primario della
poesia visiva e della poesia concreta),
con l'inedita prerogativa di interagire
con P'immagine e di farsi, addirittura,
essa stessa produttrice di immagine.

11 rapporto interlinguistico fra due co-
dici diversi — quello iconico e quello
verbale — ¢ all’origine di quel vasto ¢
fecondamente ambiguo territorio di
sperimentazione a cui Michele Perfetti
ha dedicato il proprio tempo di poeta,
toccando tutte le modalitd operative
connesse con le diverse maniere di in-
tendere il rapporto fra parola e imma-
gine. 1 lavori selezionati in occasione
della mostra che si tiene in questo pe-
riodo a Casa Cini (dal 12/3 al 12/4) sono
specchio di una fase di attivitd tutta
attuale ed «aperta», fondata sul legitti-
mo rovesciamento di un procedimento
usuale per la poesia visiva, quello in cui
la parola funge da commento o da con-
trocanto alllimmagine. Qui si tratta

piuttosto di una parola (di una scrittu-
ra) che occupa la superficie di un’im-
magine abolita, ancora intuibile dalla
forma dei contorni, senza per questo
sostituirvisi compiutamente (la scrittu-
ra non «vicaria» 'immagine). Alla per-
dita di significato dell'immagine corri-
sponde una perdita di significato della
scrittura, o piuttosto un totale occulta-
mento di questo nel tracciato enigmati-
co di una grafia manuale: cosi da ricon-
durre ancora 'attenzione del letto-
re-spettatore sulla forma visibile del
discorso, sugli ambigui rimandi fra fi-
gura ¢ sfondo, fra superficie e profon-
dita.



PROSA

sab, 5/3
dom. 6/3
ore 21.30

mar. 8/3

merc. 9/3

ore 21.00 e

sab. 12/3

dom. 13/3

ore 15.30 e 21.30

Alessandro Bergonzoni Sala Estense
«Non & morto né Flic né Floc
Lindsay Kemp Company Teatro Nuovo

«Alice»
di Lindsay Kemp da Lewis Carrol
Musiche di A. Annecchino e S. Rendino

da mar. 22/3 Centro Teatrale Bresciano Teatro Nuovo
a giov. 24/3 «John Gabriel Borkman»
ore 21.00 di H. Ibsen
Regia di M. Castri
mart, 1/3 «L.a madre di Gesti nell'oggi della chiesa Casa Cini
ore 21.00 e del mondo» II incontro
Rel. Mons. E.G. Mori
giov. 3/3 Universita Verde: «Geologia e Morfologia Istituto Aleotti
ore 17.00 del territorio ferrarese» via Ariosto, 33
Rel. M. Bondesan
giov. 3/3 Capire la musica «Babilonia»
ore 20.30 [l pianoforte e la sua letteratura» Copparo
Rel. A. Bellagamba
ven. 4/3 Percorsi di ricerca fra gli anni '60 e gli anni 80 Aula magna
ore 17.00 Rel. G. Vattimo Fac. Magistero
lun. 7/3 «La madre di Gesl nell’oggi della chiesa Casa Cini
ore 21.00 e del mondo» Il incontro
Rel. prof. I. De la Potterie S.J.
mar. 8/3 IV incontro su: «Terzo mondo» Casa Cini
ore 21.00 «Palestina: terra di guerre e di speranze»
Rel. L. Pardo e A. Ivanir
giov. 10/3 Universita Verde: «ll Po nella storia del Istituto Aleotti
ore 17.00 paesaggio ferrarese» via Ariosto, 33
Rel. A. Franceschini
giov. 10/3 Capire la musica «Babilonia»
ore 20.30 «[l melodrammas Rel. R. Pedretti Copparo
sab. 12/3 Inaugurazione della mostra di Michele Perfetti Casa Cini
ore 21.00 «Inoltre dolcissimo»
e della mostra fotografica di Eugenio Molinari
lun. 14/3 IV incontro su: «Vita e cultura ebraica Sala Estense
ore 21.00 nell’ltalia di oggi»
«Gli Arbori del sionismo ferrarese»
Rel. A. Tedeschi, A. Temin, D. Sonnino
mar. 15/3 «L.a madre di Gesu nell’oggi della chiesa Casa Cini
ore 21.00 e del mondo» IV incontro
Rel.: prof. B. Prete, prof. B. Costabel, prof. G, Arletti
giov 17/3 Universita Verde: «ll Po tra natura e Istituto Aleotti
ore 17.00 inquinamento» via Ariosto, 33
Rel. R. Leonardi
giov. 17/3 Capire la musica «Babilonia»
ore 20.30 «[I melodramman» Copparo
Rel. R. Pedretti
lun. 21/3 VIl incontro del ciclo: «Dio e la filosofia moderna» Casa Cini
ore 21.00 «Spunti filosofici nella poesia di Gozzano»
Rel. P. Zanardi Prosperi
giov. 24/3 Universita Verde: «La vegetazione del Istituto Aleotti
ore 17.00 fiume Po» via Ariosto, 33
Rel. F. Piccoli
giov. 24/3 Capire la musica «Babilonia»
ore 20.30 Incontro conclusivo con i docenti del corso Copparo»
giov. 24/3 F. Patruno Palazzo Bellini
ore 21.00 «fArte sacra oggi: aspetti e problemi» Comacchio
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giov. 31/3 Universita Verde: «Il progetto del fiume: Istituto Aleotti
ore 17.00 piani di scarico e parchi fluviali via Ariosto, 33
Rel. G. Cannata
giov. 3/2 The strike (ska-rock) La Piola
ore 22 .30 Codrea
ven. 4/3 Mucho Marro «Babilonia»
ore 21.30 (cabaret concerto) Copparo
sab. 5/3 Francois Joél Thiollier, pianoforte Teatro Nuovo
ore 21.00 «Omaggio a George Gershwin»
sab. 5/3 Level Group (Fusion) La Piola
ore 22.30 Codrea
merc. 9/3 11 Signor Bruschino Teairo Comunale
ven. 11/3 Musica di G. Rossini Modena
ore 20.30-22.30  Regia R. De Simone
ven. 11/3 Iscraquintet «Babilonia»
ore 21.30 Copparo
sab. 12/3 Paola Furlano Quintet (Jazz) La Piola
ore 22.30 Codrea
giov. 17/3 Sobers (Blues) La Piola
ore 22.30 Codrea
giov. 17/3 | racconti di Hoffmann Teatro Comunale
ore 20.30-15.30  Musica di J. Offenbach Modena
ven. 18/3 Stefania Rava Quintet «Babilonia»
ore 21.30 Copparo
sab, 19/3 Tiburzi Band (jazz-rock) La Piola
ore 22.30 Codrea
dom. 20/3 Opera fantastica di J. e P. Barbier Modena
dom. 20/3 Lirica: duo Fardin-Cerco Teatro Verdi
Voghiera
ven. 25/3 Amsterdam Baroque Orchestra Teatro Nuovo
ore 21.00 Direttore Ton Koopman, J.S. Bach «Sumes per orchestra»
ven. 25/3 Dune Up (funky-jazz) «Babilonia»
are 21.30 Copparo
ven. 25/3 Concerto La Piola
ore 22.30 Codrea
sab. 26/3 Silvano Salviati Trio (jazz) La Piola
ore 22.30 Codrea
merc. 30/3 «Sinfonia Varsovia» Teatro
giov. 31/3 Cingue concerti per pianoforte Nuovo
ore 21 di L.w. Beethoven
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SPECIALIZZATA IN VACANZE-STUDIO

Inghilterra - Irlanda - Scozia - USA - Francia - Germania
Seuole altamente qualificate con insegnanti madrelingua

Assistenza costante di un professore capo-gruppo italiano
Attivita sportive e serali organizzate, gite e week-ends

Riceverete gratuitamente I'opuscolo illustrativo

Sede di Milano:

Piazza Amendola, 3

AGENZIA DI VIAGGI

Soggiorno in famiglia o college

Interpellateci!

Sede di Ferrara:

Tel. (02) 436044-435414
4690967-4981787

Tel. (0532) 21361-64701 1




| pagina 19

a(e/ la c[z“ta‘ﬂ

Effetto notte:

da vedere, da non perdere

'\K e e 4 surm PP
int t
interessante,
mar. 1/3 Lunga vita alla signora Manzoni
ore 20.30-22.30 di E. Olmi
mar. 1/3 Masculin feminin Sala Boldini
ore 21.30 di J. L. Godard (65)
merc. 2/3 Oci ciornie Manzoni
ore 20.30-22.30  di N. Mikhalkov
giov. 3/3 La piccola bottega degli orrori Manzoni
ore 20.30-2230 diF. Oz
ven. 4/3 Another country S. Spirito
ore 20.30-22.30  di M. Kaniewska
ven. 4/3 Fellini 8 1/2 Sala Boldini
ore 21.30 di F. Fellini (63)
da ven. 4/3 Dirty dancing Manzoni
alun. 7/3 di E. Ardolino
ore 20.30-22.30
lun. 7/3 Eraserheader Sala Boldini
ore 21.00 di D. Lynch
mar. 8/3 Soldati, di M. Risi Manzoni
merc. 9/3
ore 20.30-22.30
mart. 8/3 Blow up, di M. Antonioni (66) Sala Boldini
ore 21.30
giov. 10/3 Ultimo minuto, di P. Avati Manzoni
ore 20.30-22.30
ven. 11/3 L’anno del dragone, di M. Cimino S. Spirito
ore 20.30-22.30
lun. 14/3 Salo, o le 120 giomate di sodoma Sala Boldini
ore 21.00 di P.P. Pasolini
mar. 15/3 Volto segreto, di C. Chabrol Manzoni
ore 20.30-22.30
merc. 16/3 Camera con vista, dil. lvory Manzoni
ore 20.30-22.30
giov. 17/3 [l quarto protocollo, di J. Mackenzie Manzoni
ore 20.30-22.30
da ven. 18/3 Balle spaziali, di M. Brooks Manzoni
a lun. 21/3
ore 20.30-22.30
ven. 18/3 Amore e musica, di E. Chovraqui S. Spirito
ore 20.30-22.30
lun. 21/3 Videodrome, di D. Cronemberg Sala Boldini
ore 21.00

fuori casa

mar. 22/3 Dove sognano le formiche verdi Manzoni
merc. 23/3 di W. Herzog
ore 20.30-22.30
merc. 23/3 Betty blue, di J.J. Beinier Sala Boldini
ore 21.00
giov. 24/3 Home of the brave, di L. Anderson Manzoni
ore 20.30-22.30
ven. 25/3 Morte di un commesso viaggiatore S. Spirito
ore 20.30-22.30 di V. Schléndorff
dal 25/3 Il ventre dell’architetto Manzoni
al 31/3 di P. Greenaway
ore 20.30-22.30
fino al 5/4 Antonio D’Acchille Sala B. Tisi
Palazzo Diamanti
fino al 5/4 Gustavo Foppani Galleria d’Arte Moderna
Palazzo Diamanti
fino al 5/4 Bice Lazzari Padiglione d’Arte Contemporanea
Palazzo Diamanti
fino al 5/4 1l biennale donna «Figure dallo sfondo 3» Centro Attivitd
Giovani presenze in ltalia Visive
fino al 5/4 [l biennale donna «Figure dallo sfondo 3» Galleria Massari |
Presenze straniere in Italia Palazzo Massari
fino al 5/4 Anna Castelli Ferrieri Galleria Massari Il
Natalia Corbetta Lenzi Palazzo Massari
fino al 5/4 Paola Forlani, Laura Gavioli, Palazzo Massari Il
Adriana Mastellari Palazzo Massari
fino al 5/4 Paola Agosti Galleria delia Fotogrdfia

fino al 13/3

dal 19/3

sab. 26/3
ore 18.00

Alberto Guzzon
(mostra fotografica)

Mostra di Architettura

Inaugurazione della mostra

«[ progetti e le creature di Carlo Rambaldi»

Galleria «ll Pergolato»

Teatro Nuovo

Ex Chiesa di San Romano

Centro Diamante

La redazione non é responsabile di eventuali
cambiamenti di orario o di programma
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