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Ambiente e dinttornii

di Stefano Tassinari

Risale a poche settimane fa il dibattito che il Consiglio Provinciale di Ferrara ha
dedicato alle osservazioni al Piano Paesistico regionale, e cioé a quell'insieme di
vincoli e strumenti di pianiﬁcazioneﬁrmiizmr? a difendere il nostro territorio dagli
assalti degli speculatori. Un piano che, mmelé noto, ha subito attacchi di ogni tipo
(al punto da essere stato respinto, a suo tempo, dal commissario di Governo) e che,
al termine dell'attuale iter, risulterd certamente indebolito per quanto riguarda la
sua funzione di tutela ambientale. Un tema importante — anche in virtu delle nume-
rose manovre in atto per depotenziare il Piano — che abbiamo voluto affrontare su
questo numero di «Luci della cittd», puntando ad aprire una discussione e un con-
fronto piu generali sulla questione ambientale. Nel prossimo futuro, ad esempio, ci
occuperemo della travagliata vicenda del Parco del Delta, il pii importante tra i
ventuno che dovrebbero rientrare in una legge quadro nazionale ferma da due de-
cenni nei cassetti del Parlamento. Nell'attesa, molte forze politiche delle nostre parti
scalpitano per imporre un controllo localistico delle «stazioni» del Parco, ma intan-
to, per non dimenticarci che viviamo in ltalia, non esistono né il Parco né un Ente di
gestione, il tutto a quattro anni di distanza dal varo della specifica legge istitutiva.
Ma quello ambientale non é l'unico argomento di natura socio-politica che caratte-
&
rizza questo numero, nel quale trovano spazio anche interventi centrati sulla
scolarizzazione in ambito provinciale, sulla battaglia portata avanti dagli obiettori
fiscali (un ottimo modo per dimostrare concretamente la propria opposizione alle
inutili e dannose spese militari) e sul fermento esistente nell'area dei comunisti anti-
occhettiani, alcuni dei quali hanno costituito «Rifondazione» anche nel ferrarese.
Una lunga intervista allo scrittore Ermanno Cavazzoni e un ampio articolo inerente
all’artista Gaetano Previati costituiscono il fulcro delle pagine culturali della rivista,
arricchite da un servizio sul jazzista Steve Grossman e da altri «pezzi» di cinema e
teatro. Infine — last but not least—, oltre alle rubriche ormai tradizionali, vi offria-
mo un inserto di ventiquattro pagine dedicato all'«Immagine elettronica», l'ormai

famosa rassegna in programma a Ferrara dal 3 al 5 maggio 1991.



Unafotodi copertina simbolica, nel bene e nel male, quella che vi proponiamo. A poche
settimane di distanza dal disastro ecologico (e dalle tragedie wmane) del mar Tirreno.
e con il mondo intero che sembra aver rimosso il fatto che centinaia di pozzi petroliferi
kuwaitiani continuino a bruciare e ad inquinare, il volo «plastico» e libero di guesto
splendido uceello (fotografaro da Giorgio Ravalli) pud essere interpretato come un
auspicio, ma anche come un inquietante messaggio «a futura memoria». Di fronte ad
un'immagine come questa, immediata e raffinata nel contempo, viene infatti da
chiedersi se i prossimi anni ce ne riserveranno altre dello stesso tipo, o se, al contrario,
la pervicacia con cui— per motivo di interesse economico e strategico, ma anche per
scarsa cultura ecologista — si continua a distruggere Uambiente ci imporra di

sistemarla nell’album dei ricordi.
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§ 11 Piano Teritoriale Paesistico, dopo aver schivato gli strali lanciatigli contro dal Commissario di Governo
al momento della sua approvazione, deve ora fare i conti con centinaia di “osservazioni” presentate da associazioni,

enti locali e singoli cittadini, E intanto gli speculatori sono in agguato...
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di Andrea Alberti



La Carta Costituzionale, all’art. 9, recita che la «Repubblica
tutela tl*paesaggio ed il patrimonio storico ed artistico della
Nazione».

Giadal 1939 pero la Legge 1497 sulla «protezione delle “bellez-
zenaturali” disciplinava norme e strumenti a tutela del pacsaggio.
La filosofia che ne ispiro la redazione era legata ad una visione
storica ed estetica dell’ambiente, al concetto ereditato dal Ro-
manticismo di «bello, tipico, pittoresco», tanto che si parla di
«cose immobili che hanno cospicui caratteri di bellezze naturali
o di singolarita geologica»; 1a tutela ¢ rivolta inoltre alle «bel-
lezze panoramiche considerate come quadri naturali».

Al Ministro della Pubblica Istruzione, al quale era affidata la
gestione e tutela dei Beni Storici, Artistici e Naturali prima della
creazione del Ministero dei Beni Culturali ed Ambientali ¢ del
recente Ministero dell’ Ambiente, la legge concedeva gia allora
la facolta di disporre di uno strumento di vasta scala, il Piano
Territoriale Paesistico, «al fine di impedire che le aree di quelle
localita (sottoposte a tutela) siano utilizzate in modo
pregiudizievole alla bellezza panoramica».

La debolezza della legge e del dettato Costituzionale sono
purtroppo sotto gli ecchi di tutti quando consideriamo quale
scempio sia stato prodottéenel nostro paese in materia ambien-
tale.

11 dissesto idrogeologico, la distruzione dei centri storici, la
diffusione dell’inquinamento, gli incendi, la cementificazione
delle coste, I'impatto di grandi infrastrutture spesso inutili sono
soltanto alcune testimonianze di come 1'uso e la gestione del

venne approvata un’altra legge, promossa da quello sciagurato
Ministro del LL.PP. che fu Nicolazzi: la 47/85 o Legge sul
Condono edilizio, che forse testimonia con pill precisione il
grado della cultura ambientale italiana. Questo per ricordare
come in [talia, a livello governativo, si dica una cosa e il suo
esatto contrario, parlando di tutela ambientale e nello stesso
tempo «legittimando lo spontaneismo, I'individualismo, e la
casualitd a scapito del controllo pubblico del territorio, e della
pianificazione come unica soluzione possibile per garantire
razionalita ed efficacia del suo assetto» (E. Salzano).

Tra gli strumenti previsti dalla Legge Galasso per la difesa
ambientale — ma potremmo ormai parlare anche di resiauro
ambientale — ritornano i piani territoriali paesistici gia previsti
in precedenza, ma scarsamente utilizzati. A dotarsi di tali piani
vengono chiamate le Regioni, sulla base di studi e proposte che
abbracciano 'intero territorio regionale e in seguito a confronti
e verifiche a livello provinciale e comunale.

La Regione Emilia-Romagna, dove dagli anni "70 il dibattito
urbanistico sia legislativo che attuativo & sempre stato vivo e
interessante, & stata tra le prime (e uniche) regioni ad approvare
un proprio Piano Territoriale Paesistico, il 29/12/86.

Il piano nasce come uno stralcio, un aspetto, del Piano Territo-
riale Regionale e si autodefinisce come piano delle condizioni,
in quanto individua «prima concettualmente, poi nella realta
fisica della regione e nella sua rappresentazione cartografica, le
specifiche caratteristiche ambientali e territoriali che, per essere
tutelate e valorizzate, pongono determinate condizioni alle tra-
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territorio sia ben lontana dall’assunto legislativo.

Conviene sempre ripetere questo tipo di denunce, soprattutto nei
confrontidicoloro che asseriscono che I'ltalia & portatrice diuna
«cultura avanzata». Non puo dirsi tale quando ancora ci si
rapportanei confronti dell’ambiente naturale o come aggressori,
cercandone semplicemente lo sfruttamento pit rapido (ed effi-
mero), o come possibili aggrediti, predisponendo opere di difesa
e superamento di ostacoli e barriere naturali, che spesso
sottendono un loro ordine, con la segreta intenzione di alfermare
lintelligenza dell womo contro la forza caotica della natura.
dimenticando che spesso modificare un pacsaggio non significa
crearne uno nuovo ma distruggerlo completamente.
Sollecitata dalle continue aggressioni dénunciate dalla cronaca,
e sulla spinta di una crescita della coscienza ambientale, nel
1985 venne varata la cosiddetta Legge Galasso (431/1985), con
Iintento di offrire norme e strumenti pil incisivi, cercando una
definizione pil integrata di ambiente.

«Rispetto alla legge del 1939, ¢ mutata la concezione, e quindi
la specificita del notevole interesse pubblico protetto dall’ ordi-
namento. La tuteladel paesaggio superalatradizionale e ristretla
concezione della difesa dei valori dell’estetica, facendo perno
fondamentalmente sul razionale assetto dei suoli e sullaraziona-
le conservazione delle risorse naturali; recuperai valori essenziali
dell’ecosistema individuati in territori di particolare qualifica-
zione per i loro caratteri naturali». (A. Cutrera)

Vale solo la pena ricordare, di passaggio, che nello stesso anno

sformazioni del territorio».

L’efficacia del piano ¢ dettata dalle seguenti disposizioni:

a) indirizzi: criteri di orientamento, rivolti a tutti i livelli, per lo
sviluppo di omogenee politiche di intervento;

b) direttive: che dovranno essere osservate nella formazione di
strumenti di pianificazione dellaregione stessa, dalle Provin-
cie e dai Comuni;

¢) prescrizioni: relative a zone ed elementi esattamente indivi-
duati, che sono immediatamente vincolanti per qualsiasi
soggetto pubblico o privato.

T P.T.P. si articola sulla scelta degli oggetti da tutelare, indivi-

duati con criteri pilt ampi rispetto alla legge Galasso, che sono

stati divisi in tre gruppi:

a) le zone e gli elementi strutturanti la forma del territorio (*);

b) i beni di particolare interesse storico e naturale (¥%);

¢) learce che includono zone ed elementi degli altri due gruppi,
le cui specifiche condizioni determinano oggettive limitazio-
ni alle attivita di trasformazione.

Lo sforzo per arrivare alla definizione del P.T.P.R. & stato
enorme, ¢ purrimanendo un episodio importante e decisivonella
politica di salvaguardia ambientale anche alla luce della senten-
za della Corte Costituzionale del 26/6/90 che legittima le scelte
della Regione, come in tutti i piani di vasta area, anche in questo
caso emergono le perplessita legate sia ad alcune parti della
redazione stessa del piano sia alla sua gestione ed alla futura
incidenza sul territorio.




Nel dibattito seguito all’adozione, Enti, Associazioni e Istituzio-
ni hanno formulato i loro rilievi e le loro osservazioni di tipo
istituzionale e procedurale, giuridico-normativo e metodologico.
Del piano, dei suoi problemi e della sua realta ferrarese abbiamo
recentemente discusso con I'arch. Moreno Po dell’Ufficio Pia-
nificazione della provincia di Ferrara.

"«Una grossa limitazione di questo strumento rimane ancora una
volta I'indeterminazione normativa che non riesce a tener conto
dellacomplessitaregionale. Ad esempio, nell’ambitodicosta, le
norme sono modellate sulla realta romagnola, riuscendo a volte
difficilmente applicabili per il nostro litorale.

E’ importante pertanto proseguire il lavoro di definizione degli
oggetti a livello locale, continuare 1'aggiornamento della
cartografia regionale che puo essere usata da Comuni e Provin-
cie per la redazione dei loro piani specilici, cercando di
omogeneizzare le forme di rappresentazione.

Bisognaricordare pero che lafilosofiadi base del pianonon deve
confondersi con la restituzione cartografica che per la grandezza

della scala porta necessariamente a dei fraintendimenti, ma deve
tradursi in un sistema normativo molto pit snello, piti coerente
dal punto di vista metodologico, puntando prevalentemente
sugli indirizzi per non demandare alla pianificazione locale
I"individuazione degli oggetti da vincolare e le scelte di piano da
compiere.

Ad esempio, la carta regionale prevede un ipotetico Parco del
Reno ancora lontano dalla sua creazione, mentre ignora il Parco
del Panaro gia compreso nel PRG di Bondeno.

Daltronde, mentre una pianificazione centrale rischia di pren-
dere delle cantonate per scarsa conoscenza delle realta locali, &
anche vero che troppa autonomia lasciata ai singoli Comuni pud
significare lo stravolgimento del piano stesso a causa di possibili
pressioni di gruppi sociali od economici in favore di sviluppi
mirati a soddisfare particolare interessi.

In pratica bisogna arrivare alla definizione a livello regionale di
obiettivi unici da raggiungere mediante strumenti diversi ma
non separati tra loro, limitando al massimo i contrasti tra i diversi




settori dell’intervento pubblico. (ad es.: agricoltura, sanita,
smaltimento rifiuti ecc. che hanno comunque riflessi sul paesag-
gio).
Sempre in merito alla gestione dei beni, manca tutt’ora un
rapporto di sinergia tra i diversi Ministeri, le Soprintendenze e
gli Enti locali; questi dovrebbero «assumere d’intesa le iniziati-
La quall'ta‘ ve _necessarie per un coordinato eserlcizio, fornendosi
reciprocamente ogni notizia utile allo svolgimento delle proprie
' funzioni»; in realta ognuno controlla il proprio pezzo, e rara-
In Casa tua . r mente s’interessa a che il suo intervento coincida o meno con gli
altri, tendendo a far prevalere il proprio controllo come quello
principale. s
Uno strumento auspicabile potrebbe essere una politica di
acquisizione patrimoniale pubblica finalizzata all’aumento del-
le aree naturali (o rinaturalizzabili), in quanto solo per mano
pubblica & possibile eliminare «|’aspettativa di edificazione»
insita in ogni proprieta fondiaria privata. Mentre non & pensabile
che un privato faccia interventi di pubblica utilita, & possibile che

I'intorno dell’area si caratterizzi poi positivamente grazie ad
interventi privati emulativi.
La pressione della rendita rimane infatti una delle minacce
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principali all’integrita ambientale, dopo vent’anni di specula-
zione edilizia sul nostro litorale, ancora trova credibilitd un
progetto come quello di Millenium, nei pressi dell’abbazia di
Pomposa.
L’ipotesi che un parco per divertimenti possa avere funzione di
richiamo in un’area a vocazione turistico ricreativa si scontra
con il dato che Pomposa con i suoi 1.189.200 visitatori annui si
trova gia al 4° posto tra i luoghi d’arte piti frequentati in Italia
dopo Boboli, Capodimonte e Pompei. Il sospetto € in realta che
' . si cerchi di sfruttare una affluenza consolidata con una operazio-
paV| me ntl ne puramente speculativa, con un investimento peraltro no-
tevolmente inferiore ad analoghe situazioni straniere e con una
eredita di infrastrutture deturpanti per il territorio circostante.
In pratica, mentre si teorizzano soluzioni avanzate in materia di
: ! ' protezione ambientale, si seguono modi di sviluppo vecchi di
rl Ve St I m e th I trenta-quarant’anni, «simili pilt a modelli latino-americaniche a
quelli di paesi in cui il capitalismo ha basi etiche e modi
pragmatici (risulta per esempio intraducibile un concetto come
quello di etic land, 1930, che conciliava la pubblica utilita con
m o q u et-t es crit.eri razionalli cfi utilitaristici d1 intervento)».(G. Franchini):
Chiaramente il vincolo & condizione necessaria ma non suffi-
ciente nella gestione territoriale, «mameno vincoli non significa
in cambio una maggiore presenza del mercato, bensi una mag-
giore capacita di governo» (F. Bottino).
Uno strumento di pianificazione come il P.T.P.R., potra funzio-
‘y nare solo quando rispecchiera la generale crescita culturale in
materia ambientale.
1l controllo, e quindi anche il governo e la gestione del piano,
potra esistere solo quando ogni singolo cittadino si sentird
responsabilizzato e partecipe, capace con le proprie convinzioni
diindirizzare le scelte politiche. Unarete di norme, anche se fitta
e precisa, potra limitare i danni, manon saranno solo gli organici,
peraltro numericamente inSufficienti, degli uffici competenti a
poter svolgere una corretta ed ampia azione di gestione €
controllo del territorio.

Sala mostra: . P b R .

¥ Occorre invece rinunciare a certi orizzonti limitati da «piccolo
via Montebello 43 - Ferrara orto privato», denunciando nel contempo le intenzioni delle
Tel. e fax: 0532/200135 numerose corporazioni di interessi esistenti, a favore di una

quanto pi vasta e generalizzata visione consapevole ed artico-

lata del problema ambientale.
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CITTA VI

Unia matita puritciia Sull'Est

Testo e foto di Alberto Guzzon

Manca poco all'apertura della nuova Facolta di Architettura di Ferrara, che sara ['unica in Emilia-Romagna e avra per sede Palazzo Tassoni.

In questo articolo cerchiamo di tracciame un profilo sulla base delle anticipazioni che ci ha fomito il prof. Paolo Geccarell,

membro del Comitato Ordinatore della nuova Facolta,

La Facolta di Architettura di Ferrara sari I’unica esistente nella
regione Emilia-Romagna: una regione che vanta illustri tradi-
zioni architettoniche ed urbanistiche, che offre un’incredibile
quantita e varieta di centri storici ¢ di situazioni ambientali
(dall’ Appennino al Delta del Po). E’ una regione in cui operano
imprese avanzate nel settore delle costruzioni, della
componentistica, dei materiali innovativi e tradizionali, dove
esiste una struttura tecnico-professionale dinamica e propositiva.
Le cittd emiliane e I’ Amministrazione Regionale sono all’avan-
guardia (non solo in Italia) in numerosi campi della normativa
urbanistica ed edilizia, dell’organizzazione e della gestione
urbana, della politica ambientale; tant’e che la legislazione
regionale spesso anticipa ed indirizza la legislazione nazionale.
Un tale contesto, di grande significato culturale e politico,
implica per la nuova Facolta responsabilita del tutto particolari,
non solo a livello di formazione e di ricerca, in contatto con gli
enti locali, ma anche nel campo della documentazione e della
informazione. In questo senso pud infatti svolgere un importante
ruolo rispetto al mondo della produzione, della professione e
delle istituzioni del governo locale e regionale. In riferimento
alla particolare situazione territoriale in cui andra a collocarsi e
alle nuove esigenze della formazione e dellaricercain architettura
e in urbanistica, si pud, gia da ora, indicare una prima serie di
centri di servizio, qualila biblioteca, il centrodi servizi informatici
e il centro di comunicazioni visive di cui dovra dotarsi.

La biblioteca dovra essere concepita come un servizio comple-
tamente nuovo, con caratteristiche fondamentali specifiche,
settori di specializzazione e politica delle acquisizioni estrema-

LUl

mente complessi e mirati; dovrd, inoltre, porsi in costante
rapporto ed integrazione con altri sistemi bibliotecari cittadini e
non. 1 settori e i1 livelli di specializzazione della biblioteca
verteranno sui temi della conservazione e del restauro, sulla
tecnologia della produzione edilizia e dei materiali. sulla piani-
ficazione territoriale e sulla tutela ambientale, olire che su una
sezione storico-cartografica della citta di Ferrara.
Un’impostazione cherichiede findall’inizio che la bibliotecasia
completamente informatizzata e dbtata di apparecchiature
«avanzate». Accanto ad essa si trovera il centro di servizi
informatici. E' indispensabile che questo centro nasca con una
elaborazione molto approfondita e precisa del programma e
delle finalita che si pone, rispetto sia agli obbiettivi della orga-
nizzazione didattica che a quelli della ricerca.

L’obbiettivo di fondo ¢ quello di consentire allo studente di
possedere appieno — tanto da poterne fare un uso flessibile e
creativo — i metodi e le tecniche informatiche.

L’informatica, ciog, anche se non sara considerata unadisciplina
di insegnamento, sara una tecnica ampiamente utilizzata con
grande varietd di usi e di applicazioni al punto che la si potra
considerare come una materia non ufficiale.

Questo ¢ un indirizzo assolutamente necessario, non laricercadi
un sofisticato accessorio didattico, e lo si pud comprendere
facilmente considerando il ruolo che avra I'informatica nei
prossimi decenni.

Un ruolo non meno importante avra il centro di comunicazioni
visive che & pensato per essere essenzialmente un centro di
servizio con un ruolo basilare rispetto all’organizzazione della
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Palazzo Tassoni. Parte posteriore vicino alle mura.

A CITTA VIVENTE

didattica e dei suoi aspetti metodologici. Da un lato servira i
corsi, i servizi di biblioteca e le esigenze della ricerca atiraverso
la produzione di materiali didattici ¢ la fornitura di strumenti
audiovisivi; dall altro, consentira agli studenti di compiere espe-
rienze dirette nel campo delle tecnologie tradizionali o innovative
della progettazione architettonica, dell urbanistica e del restau-
ro. Il centro dovradisporre anche di laboratori perlarealizzazione
materiale dei mezzi di illustrazione e comunicazione dei proget-
li, con un laboratorio di falegnameria ed arti plastiche per la
realizzazione di modelli. di mostre, di pannelli illustrativi, per la
produzione ¢ la elaborazione di immagini grafiche, fotografiche
e video. Vg

Un aspetto ulteriore di grande interegse, che andra ad arricchire
I'Universita ferrarese & costituito dalle previste attivila e strut-
ture di sperimentazione attorno a problematiche complesse della
ricerca teorica e applicata, che saranno caratterizzale da un forte
interdisciplinarieta e da una sistematica apertura’ al contesto
europeo ed internazionale.

Queste strutture vengono indicate come laboratori tecnologici
che possono svolgere un’importante funzione nella «didattica di
specializzazione» per il tirocinio professionale degli studenti e
per realizzare profiqui legami con I'esterno (altre universita,
amministrazioni pubbliche, mondo imprenditoriale, ecc.).

In particolare, grande interesse rivestono i tre laboratori previsti:
quello della tecnologia dei materiali, quello del restauro e quello
dell’ambiente. Infine, alle strutture anzi dette si dovranno ag-

giungere i centri di studio dotati di una certa autonomia di
programmazione e di gestione, che verranno istituiti fra Univer-
sita di Ferrara e altre istituzioni italiane e straniere, in forme da
stabilirsi caso per caso (come consorzio, come associazione o
altro). Questi centri dovrebbero avere la funzione di organiz-
vare «stages» di perfezionamento per ricercatori ad alto li-
vello, seminari specializzati, e offrire supporti didattici sofisti-
cati per tesi di laurea, per dottorati di ricerca, diplomi di
specializzazione.

A titolo d’esempio, si & individuato un primo centro di studi
dedito alle problematiche architettoniche, urbanistiche ed am-
bientali dei paesi dell’est europeo, che si stanno proponendo
come argomento di rinnovato interesse in seguito al passaggio
dal regime comunista al sistema democratico parlamentare e
dall’economia pianificata a quella del libero mercato. Una
riorganizzazione radicale che si prevede possa determinare una
«domanda» di aggiornamento tecnico-professionale di architet-
ti cecoslovacchi, jugoslavi, polacchi, rumeni, russi, ungheresi e
degli altri paesi socialisti.

Un centro che potrd quindi costituirsi come riferimento per
approfondire le analisi sulla situazione di quei paesi e per trovare
le strumentazioni tecniche adeguate per risolvere le pill grosse
contraddizioni in architettura, urbanistica e nei problemi am-
bientali, nel costante e costruttivo scambio di esperienze che si
prevede andri ad interessare I'Italia ¢ i paesi dell’Europa orien-
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La nuova Facoltd di Architettura

di Fervara

(Le indicazioni sono state fornite dal prof. Paolo Ceccarelli
— direttore dell'Istituto Universitario di Architettura di
Venezia—che insieme al prof. Carlo Melograni—dell’ Uni-
versita «La Sapienza» di Roma e al prof. Mario Zaffagnini
— Facolta di Architettura dell’ Universita di Firenze — ha
dato vita, come presidente, al Comitato Ordinatore della
nuova Facolta).

Accesso alla facollci

L accesso sard a «numero programmato» (le iscrizioni va-
rieranne a seconda delle risorse disponibili in termini di
docenti, spazi. attrezzature, ecc.; comunque il totale degli
iscritti (cinque anni di corso pit 1 fuoricorso) non potra
superare i 1200.

Sara cosi possibile disporre di 10 mq. lordi di superficie di
calpestio per studente: uno standard europeo «alto».
Cisipotraiscrivere dopo aver superato una prova scritta che
si terrd verso meta settembre. Alla prova possono natural-
mente partecipare tutti 1 «maturati» che lo vogliano. La
prova, sotto forma di test, vertera sui temi che sono al centro
dell’insegnamento dell”architettura e che il candidato ha gia
affrontato nella scuola media superiore (i tests saranno
concepiti-tenendo presenti le diverse provenienze scolasti-
che). Oltre alla prova, ci sara una valutazione della carriera
scolastica del candidato. Tutto questo & fatto per garantire
che si iscriva solo chi ha reali motivazioni ¢ almeno un
minimo di «doti» per fare 'architetto. Servird anche a
contenere il fenomeno, consueto altrove, del fortissimo
abbandono trail 1%e il 2” anno: un notevole spreco di risorse
umane (aspettative frustrate, inserimento pitt confuso nel
mercato del lavoro, ecc., da un lato e offerta didattica al 1°
anno persa nel nulla, dall’altro).

Dideittica

Il numero programmato degli iscritti permettera lo svolgi-
mentodiunadidatticamolto «pratica»: corsi di progettazione
svolti prevalentemente a scuola con posto-disegno per ogni
studente (gli spazi disponibili consentiranno di far svolgere
a tutti gli iscritti — una volta che la Facolta sia a regime —
dai 2 ai 3 giorni ad orario pieno di progettazione, nelle
apposite aule}; Laboratori realmente agibili per le esercita-
zioni pratiche di tecnologia, di scienza, ecc.

Ci sard una grossa biblioteca, molto specializzata e total-
mente informatizzata; un centro di servizio cartografico,
ecc. Sono previsti laboratori per i plastici. la fotografia, gli
audiovisivi.

Un altro ingrediente importante della didattica sara

I'informatizzazione: oltre al centro di calcolo di Facolta
(soprattutto per laricerca) si pensa di avviare un programma
di assistenza finanziarig (studiato con sponsors privati) per
consentire ad ogni studénte di comprarsi un personal compu-
ter. Gli studenti potranno collegare le loro apparecchiature a
quelle della Facolta (plotters e altre periferiche specializza-
te) imparando ad utilizzare, in modo molto versatile ¢
smitizzato, i computers,.

I corsi saranno semestrali (4 mesi compatti di lezione piii un
mese di esame) a partire da meta ottobre.

Finalita

L’idea generale di formare un architetto che abbia molio il
senso del concreto pur non perdendo, anzi migliorando, la
propria base di formazione generale come conoscenza e
metodologia.

Questo architetto dovrebbe anzi essere corrispondente alle
esigenze CEE, pur mantenendo la specificita culturale del-
I"Universita italiana. Il «progetto» pertanto avrid una
collocazione centrale.

Tirocinio

Un elemento importante (reso sempre possibile dal numero
contenuto degli studenti) sard., in questo «iter», la possibilita,
trail 4%e il 5° anno, di fare tirocinio presso aziende, imprese
di settori affini, studi professionali qualificati, enti locali e di
completarlo con il tirocinio svolto a scuola (laboratori, ecc.).
La proposta in tal senso & gia stata presentata alla associa-
zione Industriali dell’Emilia-Romagn#ottenendo unarisposta
positiva. Si ritiene inoltre che sia molto importante
I"apprendimento di almeno una lingua straniera.

Questo ¢ in sintesi cio che ¢ stato finora deciso o avviato alla
realizzazione.

L’inizio del corsodilaurea & previsto per questo autunno con
un nucleo iniziale di sei o sette docenti e sei corsi offerti per
il primo anno; quindi, progressivamente, si provvederi ad
attuare il corso completo nei cinque anni successivi.

La sede della nuova facolta di architettura & stata fissata nel
Palazzo Tassoni (ex ospedale psichiatrico...!) messa a di-
sposizione da parte del Comune di Ferrara. 11 palazzo & in
tasedirestauronell’ambito dell’ormai noto « Progetto Mura»,
curato, oltreche dal competente Ufficio Monumenti ¢ Re-
stauri dell’assessorato ai lavori pubblici, dagli incaricati
esterni: ing. Monini, arch. Ghisini, Previati e Rosina, questi
ultimitre gia collaboratori degli architetti Ballardini, Carrieri
e Pastore a cui & stata allidata dal Comune redazione com-
plessiva del «Progettos.
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di Cristina Meschiari

Nella Pro¥incia di Ferrara il “disagio scolastico” & superiore a quello registrato in altre zone della regione

ed & frutto, in particolare, di un malessere sociale evidentemente elevato.

«Questo dato del 17% dei maschi che
ripete al primo anno di scuola media infe-
riore», riscontrato nella nostra provincia,
«& molto elevato e non ¢ in media con
quanto accade nelle altre regioni del nord
Italia. E* quindi necessaria unaatienzione
particolare a cid che accade a livello di
scuola dell’obbligo a Ferrara per vedere
quali delle caratteristiche (familiari,
abitative, personali. scolastiche ¢ di mer-
cato) hanno portato maggiormente alla
formazione di questi tassi di disagio sco-
Jasticocosielevati». Intal modo siesprime
unaricercadell’Osservatorio del mercato
del lavoro della Regione Emilia-
Romagna, pubblicatanel 1990, che prend‘c‘g
in esame dati dell anno scolastico 1986+
87. Una condizione di difficolta e di
insuccesso & certo fonte di frustrazioni e
sofferenze individiauli, maspecificamente
nello studio essa denuncia anche un ma-
lessere sociale: lo significa nel senso che
ne & un indizio. se non una diretta conse-
auenza. ¢ lo consolida, nellamisurain cui
non si pongano le basi per superarlo,
finendo anzi per subirlo e ricrearlo; lo
approfondisce addirittura, se si spendono
energie umane e risorse comuni, sociali,
senza raggiungere il proprio obiettivo,
senza cioé sviluppare negli individui

quelle capacita critiche, né fornire quelle
abilita, per cosi dire professionali. neces-
sarie alle esigenze odierne.

Non ci sorprendiamo troppo, tuttavia,
perché ben poco di nuovo ¢’& da scoprire
nella crisi di un sistema scolastico cosi
attempata ormai da sembrare un
incluttabile destino. Sconforta semmai
pensare che la scomparsa di fenomeni
come quelli dei doppi o tripli turni e
I’abbondanza (anzi |'«eccedenza») di in-
segnanti rispetto al numero di alunni.
conseguenze del calo demografico, non
abhiano potuto comunque eliminare que-
sto conclamato «disagio». Se osserviamo
i dati Istat relativi all ltalia nel suo com-
plesso. vedremo che il tasso di ripetenze
maschili e femminili al primo anno di
scuola media inferiore non si & mai so-
stanzialmente allontanato dal 12%,
dall’anno scolastico 1983-84 (12,6%) al-
"anno scolastico 1989-90 (12,1%), con
una punta minima dell’ 1 1.3% nel 1985-
86, coincidente con un abbassamento del
valore significativo anche per I"Emilia-
Romagna (7,6% contro 1'8,9% dell anno
precedente), ma in particolare per Ferrara
(11,5% contro il 15.5% dell’anno prece-
dente). Essa, ad ogni modo, torna poi ad
accostarsi all’andamento nazionale con il
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12% di bocciature nella prima classe del-
I'anno successivo, parallelamente al
nuovo aumento del tasso di ripetenza re-
gionale —immediatamente pocoevidente
(7.99%). madestinato a piti forti incremen-
ti, fino all’11,1% del 1989-90: un
peggioramento che [a pensare. Parliamo
delle scuole medie perché, mentre nelle
clementari gli abbandoni sono pochissi-
mie le ripetenze relativamente scarse (nel
1989-90 per I"Italia intera le bocciature al
primo anno di scuola elementare sono
1"1,1%. con un forte squilibrio tuttavia fra
centro-nord, con lo 0.5%, e sud. con
1'1.8%), in tale ordine di scuola questi
fenomeni si fanno eclatanti, sia a livello
nazionale che a livello locale, avendo
fatlo rilevare una crescita dopo un’inizia-
le diminuzione verificatasi negli anni
Settanta.

Innanzi tutto gli abbandoni presentano
un’incidenza molto minore nel nord (1%,
ma 2-3% a Ferrara) che nel sud (6-7%),
dove essa vadi pari passo con le pill gravi
difficoltadiquelle regioni. Poi le ripetenze.
Se assumiamo il valore medio italiano di
20,3 alunni per classe di scuola media,
risulterd che due o tre (2.4) ragazzi per
ogni classe prima saranno bocciati. E il
problema, pur essendo particolarmente
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Foto ricordo di una classe elementare. 1

forte nel primo anno, che rappresenta
dunque una sorta disbarramento selettivo,
non si esaurisce subito (a Ferrara nel
1986-87 restava, in seconda media
dell’8.6% ¢ in terza del 5,1% mentre la
media regionale era rispettivamente del
5.2% e del 3%}, ma va solo decrescendo,
per ripresentarsi nuovamente alle supe-
riori, nonostante esse abbiano gia
comportalo una propria preventiva «sele-
zione», attraverso la scelta che alcuni
fanno di non continuare. Anzi, in que-
st’ordine di scuola, si andranno anche
aggiungendo in misura significativa in
tutta Italia gli abbandoni. Ebbene, la si-
tuazione ferrarese, come riferito
inizialmente, si discosta in parte dall’an-
damento regionale per far emergere
condizioni di disagio. Nell'anno scolasti-
co 1983-84 il tasso di ripetenze al primo
anno di scuola media ¢ del 14.4%. nel
1984-85 del 15.5%. nel 1985-86
dell’11,5%, nel 1986-87 del 12% (16,6%
per i maschi, 7,3% per le femmine, con
uno squilibrio tra i due sessi che siriscon-
tra anche su scala pitt ampia), secondo un
andamento fortunatamente calante, ma
con valori sempre piuttosto elevati. Tutto
cid noncomporta immediatamente, come
ci si potrebbe attendere, abbandoni, ma,
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generalmente, una piu lunga permanenza
nella scuola: con le dovute cautele, poi-
ché il dato si riferisce al solo 1987-88,
I'indagine precedentemente citata nota
che a quindici e diciotto anni la media dei
ragazzi che studiano nella nostra provin-
cia & pit elevata di quella regionale. Solo
in un secondo momento, ¢ cio¢ durante la
frequenza dell’intero arco della scuola
superiore, tali «ritardi» si traducono in
abbandoni. Secondo unaricercadel CDS,
svolta per la Provincia di Ferraranel 1989
— che evidenzia, tra I’altro, una certa
arretratezza rispetto alla regione negli
indirizzi scelti per le superiori, con le pilt
numerose preferenze per gli istituti pro-
fessionali e magistrali, contro gli istituti
tecnici ed i licei — essi sono «abbastanza
preoccupanti in quanto risultano, ad un
primo confronto aggregato, superiori di
un terzo rispetto alla media regionale e in
tendenziale crescita negli ultimi anni»,
tanto che su cento licenziati dell’obbligo
nell’anno scolastico 1983-84 «solo 35
raggiungono un diploma con frequenza
regolare». Le conseguenze individuali e
sociali (anche in termini di shocchi lavo-
rativi tardivi e, a lunga scadenza,
inadeguati o dequalificati) non sono
trascurabili e si apre I'interrogativo sulle

possibili cause e sulle eventuali linee di
soluzione.
(segue)

Note bibliografiche

1) Osservatorio del mercato del lavoro
— Regione Emilia-Romagna — As-
sessoratq, lavoro ¢ formazione
professionale. Scuola, formazione
professionale ¢ mercato del lavoro.
Rapporto 1990, Regione lavoro -
Franco Angeli Milano 1990.
«Quadernidella Provinciadi Ferrara»,
n. 44 - n. 4, 1989, «Il fabbisogno
formativo potenziale in provincia di
Ferrara. 1989-1995» (Osservatorio
economico - ricerca svolta dal CDS
per conto dell’ Amministrazione Pro-
vinciale di Ferrara).

Fabbri, Golinelli, Pizzitola, Scuola ¢
scolarizzazione inprovinciadi Ferrara
(1951-1979), voll. 1-2, Ed. Coop
Charlie Chaplin, Ferrara 1983 (ricerca
svolta presso la Facolta di Magistero
per conto delll Amministrazione Pro-
vinciale coordinatadai docenti Claudio
Greppi, Alberto L'Abate, Gabriella
Rossetti).
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Diciloco tra un obietiore
e U 17071 SO

di Giovanni Guerzoni e Monica Ascanelli

Foto di Alberto Guzzon

1131 maggio, coméogni anno, milioni ditaliani simetteranno in coda per consegnare e denunce dei redditi. Traloro, una piccola

minoranza (in costante crescita) si rifiutera di versare il 5,5% dell'imposta dovuta, una percentuale pari a quella che lo Stato,

sulla base del proprio bilancio annuale, destina alle spese militari. Una scelta che molti pit contribuenti dovrebbero condividere.

«La via della pace non é sulla via della
sicurezza. La pace deve essere osata».
(Dietrich Bonhoffer)

«La nonviolenza ¢ il dono dei poveri ai
ricchis.

(Hildegard Goss - Mayr)

— Caro Schepsiforo, non vorrai ridurti
anche quest’anno aconsegnare all ‘ultimo
momento la dichiarazione dei redditi.
—Ho giacapito dove vuoi andare a parare,
Dorirene: la tua solita idea di obiettare
alle spese militari. Lo sai che ¢ un’inizia-
tiva che ho sempre apprezzalo, ma ¢ cosj
complicata! o meglio... J
— Ah, ecco, dilla tutta.

—Si, o.k., si tratta di pigrizia; & la dichia-
razione deiredditi ad essere complicata, &
uno stress, un patema tale di per sé che
pensare diinserire anche la variabile OSM,
come si dice adesso, ... ma perché non
dite pilt obiezione fiscale?

— Perché suona un po’ male. Fa rima con
evasione fiscale e nonostante adesso come
adesso, contuttal’informazione fatta, solo
chi ¢ in malafede possa pensare di asso-
ciare le due cose, ¢ meglio non offrire lo
spunto per legami pericolosi. Obiezione

alle Spese Militari, poi, spiega gia il mo-
tivo del gesto, il rifiutarsi di contribuire
alle spese per gli armamenti, senza tirare
in ballo quell’aggettivo «fiscale» che da
quando lo si usa per definire gli arbitri di
calcio sembra voler dire solo «inflessibi-
le», qualita che si pud apprezzare se
applicata con flessibilita! Ad ogni modo
non posso darti torto per la dichiarazione
dei redditi. Mi viene sempre in mente
quel tale che trovava nel pensiero di do-
verla compilare ogni anno I'antidoto al
desiderio di immortalita. Secondo me
Highlander ha un commercialista coi
fiocchi.

— Gia gid, cara Dori, i commercialisti.
Prima ti confessavi dal prete, poi dallo
psicanalista, e adesso ci sono loro.

— Infatti, se ti affidi ad un commercialista
basta passargli la Guida Pratica stampata
ogni anno dal gruppo promotore...

— Ah si, il vostro testo sacro, il Libro...
— Bravo Schepsi, ma non abbiamo biso-
gno di una casta sacerdotale per
interpretarne la verita: io ho iniziato con
la consulenza di un altro obiettore ed ora
sono persino in grado di dare spiegazioni
ad un testone come te. Perché, sbaglio o
quest’anno sei seriamente intenzionato?
—Beh, guarda, Dorirene, le mie perplessi-

ta le ho ancora, ma sono cosi. non so se
dire disgustato o avvilito, anzi, sono cosi
disgustato e avvilito da come sono andate
le cose nel Golfo che fare obiezione que-
st’anno mi € sembrata la risposta pil
immediata. il primo modo che mi & venu-
to in mente per tirarmi fuori da questa
sbornia di euforia post-bellica. Avremo
vinto la guerra, ma ¢’¢ poco da stare
allegri.

— E il TG2 di questa sera, 'hai sentito?,
per non cadere nelle ripetizioni, come nei
temini di letteratura che invece di dire
Dante ogni tanto devi dire «il sommo
poeta», Cocciolone e Bellininon diventa-
no, che so, 1 piloti del Tornado abbattuto,
ma sono gli «eroi» e basta.

—Beato quel popolo che non ha bisogno di
eroi...

— Secondo me faceva: sventurata la terra
che ne ha bisogno, ma comunque & lo
stesso e poi I'esperto in citazioni sei tu.
Certo che hai ragione, fa proprio impres-
sione sentir pronunciare la parola «eroe»
parlando di una guerra vera.

— A proposito di parole, hai notato I'uso
smodato che si fa oggi del termine «sce-
nario» in ogni campo? Da quando gli
esperti in strategia militare si divertono
con i computers ¢ I"hanno tirato fuori per
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mostrarsi aggiornatissimi, anche il denti-
sta, ["altro giorno, guardandomi in bocca,
hadettoche lo scenario era preoccupante,
Insomma, & una parola che non sopporto
pit. Molto peggio di tutte le metafore
belliche che da anni, forse da sempre,
vivono nel linguaggio comune e che voi
donne. ..

— Al tempo. Non dire «voi donne» come
si dice «i giovani» o che so io. Parla con
me e basta.

—Vabene, scusami, ma ¢ che ho letto un
volantino dell’UDL, che peraltro si pud
condividere, dove ci si proponeva di
estirpare dal linguaggio ogni espressione
come tattica, strategia, schieramenti, ecc.
Ma allora si dovrebbe anche abolire lo
sport, che ¢ una grande metafora della
guerra e del suo addestramento. Quando
un concetto si ¢ radicato nella lingua, hai
voglia tudi cavarlo... il problema ¢ quel-
lo di togliere fascino al concetto, perché,
¢ inutile negarlo, non dico la guerra, ¢ poi
magari chissi, ma almeno le macchine da
guerra sono bellissime,

— Per me pill che altro sono belliche ¢
basta.

— Lascia stare, hanno un grande fascino ¢
pilt sono malvagie e piu sembrano belle.
Come disse Oscar Wilde, la perversione
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della guerra & la sua grande attrattiva.
Quando sara considerata volgare cessera
pure di essere popolare.

— Secondo me tu gli aforismi te i inventi
e poi ne attribuisci uno a Oscar Wilde e
uno a Karl Kraus. Tanto chi vuoi che
controlli. Pero hai ragione, linché la sola
idea della guerra resta possibile non ba-
steranno ragionamenti corretti a renderla
inattuabile. Bisognerebbe toglierla dalla
nostra cultura, farle fare la fine, che so,
della sputacchiera.

— Della sputacchiera?

— Si, una volta ogni locale pubblico ne
aveva una (mio Dio, che schifo!), oggi,
almeno per quel che mi riguarda, mi sem-
bra un gesto deprecabile anche sputare
per la strada.

— Non tutte le culture sono uguali, pero.
Robi, che & appena tornato dalla Cina, mi
ha raccontato che la sputano ancora per
terra, nei locali, nei grandi magazzini.

— Vedrai che un giorno, come sono scom-
parsi, almeno da noi, i cartelli con il
divieto di sputare per terra, spariranno
anche quelli che vietano di fumare, e forse
spariranno pure dalle costituzioni gli arti-
coli che ripudiano la guerra eccetera
cccetera, per quello che sono serviti ades-
50...
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Piccolo centro della Normandia, nei pressi di Arromanches: i residuati bellici utilizzati come «monumenti».

—S1.maperadesso cerchiamo di rimanere
con i piedi per terra, hic et nic.
—Giusto, siamo concreti. Ma per far cam-
biare le cose argomento pit concreto dei
soldi non c¢’¢.

— Allora faccio 'avvocato del diavolo e ti
dico tutte le mie perplessila sull’obiezio-
ne. Ma tu, mi raccomando, vedi bene di
rispondere in maniera convincente, altri-
menti le mie gfa vacillanti decisioni. ..

— Sapevo che in fondo avevi gia deciso.
Sono pronta.

— Bene, vediamo. Nessun dubbio sull’al-
to significato etico dell’OSM. Altroché
evasori, 4 voi tocca sempre pagare due
volte quel 5,5% dell'imposta che detrae-
te, la prima perché la versate sul fondo di
pace e laseconda perché, dichiarando allo
Stato la vostra posizione, lo mettete in
condizione di rientrare in possesso di quel
denaro, cosa che puntualmente fa. Ma
allora, a che cosa serve tutto c¢io, su cosa
andate ad incidere?

— Te lo dico in linguaggio politico: sui
meccanismi che regolano la riscossione
delle tasse da parte dello Stato. La pubbli-
cita data a questi avvenimenti, il contatto
con gli uffici tributari e i loro funzionari,
con i pignoratori, i politici interpellati, le
modalita tecniche con cui obigttiamo,
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costringono tutti gli organi preposti ad un
ripensamento. Anche loro sono costrettia
chiedersi «ma chi glielo fa fare?». E che
questa domanda non scivoli via nell’in-
differenza lo dimostra il fatto che & stata
presentata in Parlamento una proposta di
legge per regolare e legalizzare quella che
& stata chiamata «opzione fiscale», ciog la
possibilitadiscegliere il tipo di difesa che
si vuole finanziare con i propri soldi.

_ Devo riconoscere, Dorirene, che il vo-
stro & un ottimo sistema, seppur
macchinoso, di praticare la democrazia
diretta. Del resto il voto e le lasse sono il
tramite pill immediato, |’autostrada pil
veloce che collega Stato e cittadini.

— E infatti noi sappiamo bene per chi
votare, 0 meglio soprattutto per chi non
votare, perché sappiamo chi in Parlamen-
to appoggia la proposta di legge di cui ti
dicevo prima, sappiamo chi ha votalo a
favore o contro 1’intervento armato nel
Golfo.

— D’accordo, ma se qualunque pazzo de-
cidesse di detrarre dalle proprie tasse la
percentuale destinata al Ministero della
Pubblica Istruzione per protestare contro
il fatto che nelle nostre scuole non si
insegna in sanscrito la storia sociale del
cassonetto?

— E perché mai nessuno lo ha fatto? Per-
ché solo una motivazione eticamente forte
e fondata come 1’opposizione agli arma-
menti, pud raccogliere attorno a s¢ tante
persone disposte a lottare per tanto tempo
(sono passati gia dieci anni dalla prima
campagna), rimettendoci del loro e intri-
gandosi in complicazioni tributarie da cui
istintivamente ci si tiene sempre alla lar-
ga. La macchinosita del procedimento e
poi di per sé una garanzia, un filtro assai
selettivo, e non dobbiamo dimenticare
che & sempre il Parlamento a decidere in
ultima istanza.

— Come ha fatto con lalegge sull’obiezio-
ne di coscienza al servizio militare.

_ Infatti, i primi obiettori sono andati in
galera, poi il servizio civile & diventato
legge di stato. Chi rifiuta anche questo,
come alcuni Testimoni di Geova, conli-
nua ad andare in galera, scelta di cui va
indubbiamente riconosciuto |’estremo
coraggio, ma che evidenzia come lo Stato
non sia poi cosi esposto all’anarchia del-
|’obiezione selvaggia. E poi, senti, e questo
dovrebbe dare una risposta definitiva, il
principio che deve passare non & quello
che un cittadino possa scegliere quali
attivita statali finanziare, il principio &
che. anche in ossequio alla Costituzione,
non vogliamo pagare per le armi, almeno

per quelle dichiaratamente offensive. e
questo principio, se Dio vuole, pare esse-
re gia passato, con buona pace di chi ci
governa.

— Sai cosa, mi piace molto che in questo
ambito possa avere voce il sano buon
senso dell’'uomo comune, perché, come
diceva Ernest Bevin...

—E chi & Ernest Bevin?

— Un uomo politico inglese che nel 1945
era ministro degli esteri, fonte quindinon
sospetta, il quale diceva: «Nonc¢’¢ ancora
stata una guerra che, se i fatti fossero stati
esposti con calma all’uomo della strada,
non si sarcbbe potuta evitare. L’'uomo
della strada & la pit valida difesa controla
guerra».

— Bene!

— Ma per chi fadell’obbedienza alle leggi
dello Stato un valore assoluto per ragioni
di coerenza?

— Francamente, Schepsi, devo ancoratro-
vare una persona che si possa definire
sana disposta ad obbedire a qualunque
cosa lo Stato possa richiedere, e forse non
esiste nemmeno persona che non abbia
mai disobbedito consapevolmente ad una
legge, parcheggiando magari in divietodi
sosta, e solo una coerenza totale di questo
genere pud giustificare un totale obbe-
dienza. E poi ladisobbedienza dichiarata,
non occulta, di aleuni, come ho gia detto,
prepara il terreno per |'evoluzione della
societd in senso civile.

— E’ proprio il concetto di «alcuni», di
avanguardia che mi suona un po’ storto.
Non & che I’obiezione alle spese militari
la fa solo chi se la pud permettere in
termini di tempo e denaro?

— Guarda, il 62% di chi ha fatto 'obiezio-
ne lo scorso anno & composto da impiegati
(21%), insegnanti (20,3%), studenti
(10,7%) e operai (10%). E quasi il 5%
sono disoccupati ¢ pensionati. Piui della
meta ha un’etd compresa trai 26 e i 35
anni. Se pensi si tratti di un’¢lite sociale
ed economica...

— Ma allora non avendo tempo di parlare
cosi a lungo come hai fatto con me non
riusciresti a pubblicizzare I"OSM con un
testimonial di prestigio: € tutta gente co-
mune.

— Potrei farlo pero dicendo chi certamente
non la fa e non la fara mai.

— Un nome per tutti?

— Giovanni Spadolini.

— Beh, buono.

— E volendo esagerare potrei insinuare il
sospetto, ma questo lo dico con il benefi-
cio dell’inventario, che nemmeno Toto
Cutugno si candida ad essere OSM.
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1arti da quercia

di Sergio Gessi
Foto di Roberto Roda

Sono centinaia di migliaia gliiscritti all'ex PCI che hanno deciso di non aderire al Partito Democratico della Sinistra, contribuendo cosi

¥

acreare un nuovo fenomeno politico che molti, soltanto tra mesi fa, avevano ampiamente sottovalutato. «Rifondazione comunistar,

anche dalle nostre parti, sembra essere il loro approdo pil naturale, ma sono in tanti ad aver scefto di imanere alla finestra.

«Ho aderito al Pds perché ho capito che
cambiare era necessario. Ma se guardo a
quello che stanno facendo mi viene da
piangere». Umberto, sessantasette anni,
una vita passata in fabbrica a combattere
in prima fila le lotte sindacali & I'esempio
del disagio e del malessere della base
comunista. «No, davveronone per questa
societa che abbiamo sacrificato la vita,
non & questo che volevamo. L’ideale per
noi era sempre davanti a tutto il resto: per
i nostri principi abbiamo accettato qua-
lunque cosa; in fabbrica si doveva fare il
doppio degli altri per dare credibiliti alle
rivendicazioni: 1 ricatti dei padroni erano
sempre pronti ¢ anche i patti di conve-
nienza proposti per mortificare il sénso
delle battaglie. Non abbiamo mai ceduto,
in nome degli ideali e del partito. Ma ora
sembra sia proprio il partito a perdere gli
ideali e a rassegnarsi a questo stato di
COSC».

Le parole di Umberto rivelano fili di spe-
ranzache sispezzano, dannolasensazione
diequipaggialladeriva. Tl disorientamento
¢ fotografato dai dati del tesseramento. A
livello nazionale fra 1’89 e il *90 (dopo la
svolta della Bolognina) il Pci ha perso
oltre centomila iscritti. Negli ultimi quin-

dici anni il calo é stato del 25% (da un
milione 814 mila a un milione 319 mila).
A Ferrara gli iscritti dello scorso anno,
secondo le fonti ufficiali della federazio-
ne, sono stati 33.353, ossia un migliaio in
meno dell’anno  precedente. [l
tesseramento del '91 procede spe-
ditamente: al rilevamento del 27 marzo il
72,5% era gia reiscritto: ma nel computo
rientra anche chi ha preso la tessera del
Pci prima del congresso di Rimini. I nuo-
vi tesserati sono 360, 222 dei quali hanno
aderito dopo la nascita del Pds: la mag-
gioranza dei nuoviiscritti, 90, siconcentra
a Comacchio. Il comune lagunare &
espressione del fermento presente in
quello che ormai sta diventando "arcipe-
lago comunista. Li infatti vi & anche la
massiceia presenza dei «comunisti indi-
pendenti» che fannoriferimento al circolo
Antonio Gramsci dell’ex assessore Toni-
no Zanni: quattro o cinquecento ex
tesserati del Pci che contestano lasvoltae
rappresentano numericamente la pitt si-
gnificativa sacca di resistenza al nuovo
corso voluto da Occhetto.

1l disagio & diffuso ma spesso pubblica-
mente inespresso: resta nelle private
pieghe dell’insoddisfazione ¢ culmina

sovente nel disimpegno piuttosto che in
una scelta differente. Ne & testimonianza
il livello di adesione di Rifondazione co-
munista: la formazione ¢ sorta in citta in
maniera semi-clandestina e solo il 9 apri-
le si & pubblicamente presentata con
un’affollatissima assemblea alla casa
dell'Ariosto. 1 simpatizzanti che hanno
formalizzato la loro scelta con la tessera
in citta (alla fine di marzo) erano appena
una trenting; gravitano su quest’area il
giornalista Gian Pietro Testa e il segreta-
rio provinciale di Dp Lino Malagutti. In
provincia, oltre al caso-Comacchio, esi-
ste una presenza di Rifondazione a
Portomaggiore (un centinaio di simpatiz-
zanti guidati dall’assessore Bellonci) a
Poggiorenatico (una cinquantina di atti-
visti) e nella zona del centese dove opera
Vanna Gallerani: fra gli organizzatori vie
gente che nel vecchio Peihaavuto ruoli di
rilievoe che si & improvvisamente trovata
ai margini del partito o piti semplicemen-
te ha inteso dare coerenza alla propria
scelta tirandosi in disparte.

Dice Giorgio: «Al Pds non ho aderito
perché sono nauseato dalla capacita dei
nostri dirigenti di rigirare le cose secondo
convenienza: sono diventati politicanti
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come tutti gli altri. Ma quando si andra
alle urne il mio voto probabilmente cadra
ancora li, perché i verdi non mi sembrano
un’alternativa reale e di Rifondazione
temo lo spirito nostalgico».

I distacchi sono maturati soprattutto frala
base dell’ex partito comunista, raramente
fra i gruppi dirigenti: in citta fanno ecce-
zione i casi di Ilio Bosi, figura storica del
comunismo padano, fondatore del partito
nel 21 e presidente provinciale dell’asso-
ciazione partigiani e 1'ex senatore Mario
Roffi ormai datempo inrotta dicollisione
con la dirigenza locale. Ma adesioni mol-
to critiche al Pds sono pure quelli del
direttore del centro studi «Mario Alicata»
(I’ex scuoladi partito di Albinea) Fiorenzo
Baratelli e dell’ex assessore allo sport
Paolo Mandini. In nome della visione
berlingueriana in cui si riconoscono chie-
dono al Pds di recupare un profilo morale
in parte compromesso. E poi ¢’¢ il caso
della corrente sindacale che si riconosce
in Gabriele Zappaterra ex segretario pro-
vinciale della Cgil e Gigi Cattani segretario
deimetalmeccanici. Attendono, lorocome
tanti altri, di capirci un po” di piti. Atten-
dono che le acque si plachino per capire
cosa viene a galla e cosa va a fondo.
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Un paesaggio di voci

5
13

di Marco Tani \

Ermannc Cavazzoni, autore del "Poema dei lunatici” — dal quale Federico Fallini ha tratto il soggetto del suo ultimo film —

ci parla delle sue suggestioni letterarie, dei “compagni di strada” & del suo prossimo romanzo

Nei pressi di Piazza Aldrovandi, Ermanno Cavazzoni ed io, a
due passi dall’ Universita dove insegna estetica. Dire che ¢ il
cuore di Bologna, in un certo senso dell’ Emilia, questo centro
citta, puo sembrare addirittura banale. Ma un minimo di richia-
mo alla terra, questa piazza piena di voci e assolutamente
quotidiana, lo da inevitabilmente, e questa sensazione rimbalza
sul «Poema dei lunatici» che ho portato con me, e da in un certo
senso il via alla nostra conversazione:

Genius Loci. E™ la prima parola che mi viene in mente pensando
alla «follia padana» del «poema dei lunatici». C' entra qualcosa
anche per chi il «Poema» [ ha scritto, questo magico flusso che
emana la terra?

In parte si: nel caso del «Poema dei lunatici» direi che il genius
loci esce pit che dal suolo dalla «parlata»... Il linguaggio: la
parlata emiliano-lombarda ¢ il vero spirito che governa la
costruzione magica del romanzo. La prioritd ce I'hanno le voci
sul paesaggio... Le voci, le parole. Queste, io credo, prevalgono
sempre sui «paesaggi», e i veri paesaggi sono in realtd paesaggi
del profondo. paesaggi mentali, quelli di fronte ai quali si
troverebbe ognuno di noi anche se fosse bendato e non avesse
davanti agli occhi che il buio. Gli occhi sono un pretesto: il vero
paesaggio nasce dalle orecchie... lo, per intenderci, mi sento
molto piu straniero rispetto ad un toscano che, con la sua parlata,
il suo modo di articolare le parole violento, appartiene ad
un’altra sfera e secondo me non pud che produrre una scrittura,
una letteratura molto diversa da quella che riconosco come
mia... Le parlate, che in Italia per fortuna esistono, sono alla
base di tutto...

L'essenzamagicanella parola, pinche nel luogo, dungue. .. E un
romanzo ¢ fatto di parele: anche un romanzo fantastico, o
magico... Ma chi sono, in Italia, i twoi compagni di strada nel
romanzo fantastico? Ce ne sono?

Non saprei... Sul momento penso a Buzzati, Dino Buzzati & un
autore che apprezzo moltissimo, anche se il suo linguaggio ¢
molto «pulito», molto «nazionale», molto letlerario insomma.
E’ un autore che giudico davvero ammirevole: & stato anzi una
pietra miliare nella mia formazione, grazie soprattutto a un suo
romanzo oggi poco conosciuto: «Un amore», scritto nel 1960,
che mi ha letteralmente incantato. E sai perché? Perché tutto il
romanzo ruota intorno ad un’ossessione, quella della gelosia,
che si riempie di fantasmi pur senza smettere di essere terribil-
mente umana... Non c¢’e una riga sola in cui Buzzati sconfini
nell’astratto, nel metafisico, nelle riflessioni «al di la», aliene.
Tutto & spaventosamente quotidiano e implicitamente irreale,
«meravigliosamente irreale»: la magia insita nei meccanismi e
nelle cose che ognuno di noi ha sotto gli occhi tutti i giorni...

Savini, il protagonista del «Poema dei lunatici» narra in prima
persona di voci che risalgono dal profondo dei pozzi, dei mille
pozzi che possiamo vedere appunto «ogni giorno» nelle nostre
campagne... Il romanzo comincia e finisce con questa «entita»
del pozzo, che appare sin troppo evidentemente una metafora.
Ma metafora di che cosa? Di suggestione creatrice?

Pili che di «suggestione creatrice» il pozzo € per me immagine
e metafora della paura della morte, dove intendo «morte menta-
le». Penso alla terra come al mio cervello, e ai pozzi come a fori
dai quali provengono echi, rimbombi, che sono echi e rimbombi

-

RTICOLARI



del nulla, un «nulla» che non ha morale, né massima finale... La
tematica dei pozzi, fra ’altro, I’ho ritrovata come ricorrente in
taluni memoriali dei manicomi di fine ottocento: questo «sentir-
si richiamati dal pozzo» & uno dei fenomeni che precede il
momento in cui il poveretto viene ricoverato, ormai perduto...

Dungue, in un certo senso, il «Poema dei lunatici» é davvero il
romanzo della suggestione dal nulla, I eco del pozzo...

In un certo senso si: 11 «Poema dei lunatici» & un romanzo di
«chiacchiere». C'& un’enorme quantita di chiacchiere, ¢ sono
chiacchiere fondate sul fraintendersi. E tutta una non-comuni-
cazione fra privatissimi, come un dialogo, che so, fra una giraffa
e unrinoceronte, Cosa fanno una gira{la ¢ un rinoceronte quando
siincontrano? Tunon lo sai.e nemmenoio lo so, ma presumo che
non possano che tradurre il linguaggio dell’altro in un proprio
sistema all’altro incomprensibile. Non & un romanzo fondato
sulla trama come, peraltro, tanti altri invece lo sono. Non &
strutturato sulla coerenza... Questo mondo che & un caos di
discorsi accavallati dove non ¢’& un senso gli & del resto molto
simile. Una giornata in questo mondo per chiunque che cos’e?
Una ressa di voci, di incontri, di immagini che, se le osserviamo
alla fine, sembrano averg un filo logico che le lega, ma se ci
riflettiamo su, & un filo logico immaginario.Siamo tutti immersi
in una dispersione totale.

E il linguaggio diventa allora, in guesto disperdersi, un trai
' union per dare un minimo di compatibilita al tutto. E" cosi?

Una specie...

«Scrivere é come fare il pane» ha detto Yourcenar. Anche perte?

EGNI

Chissi. Oh Dio, per me & come fare la polenta, forse... Bisogna
menare e rimenare in tondo, menare e rimenare linché non e
fatta...

Tuprima hai partato di Buzzati. Buzzati, che fu additato da certa
critica come «imitatore di Kafka». Certo, lui si é difeso
egregiamente, dicendo che non era lui a imitare Kafka, ma la
vita piuttosto. .. 1o non voglio sapere cosa pensi di Kafka, ma ci
terrei a sapere cosa pensi di questi atteggiamenti critici...

Sonoi vizi pitt dannosi della critica letteraria... Questo «delimi-
tare», questo «incasellare»... Mi ¢ capitato di sfogliare intere
rassegne letterarie (letteratura contemporanea, intendo) e ho
visto continuamente un gran cercare «che cosa diavolo siritrova
inun autore di gia detto da altri». Non ha nessun senso. Anzi! E’
una fortuna che si ridicano le stesse cose. I temi sono limitati,
come la vita umana. E* importante come essi vengono ridetti,
riscritti. Si tratta in fondo di miti. I miti antichi sono un numero
circoscritto, eppure pensa: tutto deriva da loro, ed ogni volta che
compaiono di nuovo, & come se si reincarnassero in forme
diverse, ed & come se fossero, in sostanza «nuove apparizioni».
La critica, quella da recensione voglio dire, delimita e incasella
perché delimitare e incasellare ¢ in fondo la procedura pi
semplice. Questo pud definirsi «perdita d’orecchio»: si guarda-
no i temi e non si ascolta la musica di un libro. Un autore che a
me piace moltissimo, Augusto Frassineti, romagnolo e autore de
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«I misteri dei ministeri», ha per esempio parlato di burocrazia,
¢ subito hanno fatto come con Buzzati, paragonandolo a Kafka.
E dire che, straordinari entrambi. sono davvero diversi 1'uno
dall’altro... Quello di tale critica & uno dei modi pill ingenui di
avvicinarsi ai testi letterari. ..

Per gquanto mi riguarda sono perfettamente d'accordo, ma a
questo punto mi viene spontaneo di chiederti: tu che in fin dei
conti provieni dalla filosofia, dal mondo dell’ estetica, come
dire, dalla teoria... Come sei approdato alla narrazione, all’ in-
ventiva? C'é un percorso o si tratta piuttosto di un salto?

... Unsalto, si... Credo disi. lo ho cominciato, per esempio, con
dei saggi letterari. Ti parlo dell’inizio: un saggio su De Amicis,
uno su Angelo Silvio Novaro, ma... si trattava di saggi che
partivano in quanto tali, per poi diventare sempre pitt «/inti» man
mano che procedevano. Fra due documenti veri che avevo in
mano immaginavo che cosa polesse essere accaduto «nel [rat-
tempo». Facendo storiografia uno trova per forza dei «buchi» da
riempire. Ha ache fare con una discontinuita dell’informazione.
Ecco che allora lo storico «rigoroso» si ferma al documento,
mentre io comincio a privilegiare i «buchi» ai dati, capisco che
posso fare a meno delle informazioni e comincio ad inventare.
Ma non fraintendiamo: non & una «progressione»: & un «salto»,
un «passaggio» di atteggiamento psichico. L'impulso a narrare
prende il via, io penso, da non so quali lobi del cervello che si
risvegliano senza una causa logica...

Tu prima hai negato una metafisica, ma adesso sembra quasi
che voglia parlare di «iniziazione». La scrittura puo secondo te
definirsi «iniziatica»?

PARTICOLARI

Eh si! La letteratura, I’invenzione narrativa non & un lavoro da
meccanici. Certo, ¢’¢ una letteratura da meccanici che ha, non
dico di no. i suoi pregi. Prendi un certo Queneau, quello degli
«esercizi di stile», o un certo Italo Calvino... macredo che il mio
caso sia ben diverso. Ioritengo che se uno vive in un certo modo,
si alimenta in un certo modo, arriva a far primeggiare questi lobi
di cui parlavo... Mi viene in mente uno scritto straordinario,
giapponese, «Lo zen ¢ il tiro con I"arco»: 'iniziazione a perdere
la volonth. Anche questo esercizio, questa ginnastica dello
spirito che & lo scrivere, & un esercizio, in realtd, a perdere la
volonta, la volonta di fare, di costruire, paradossalmente di
«sCriveres. ..

C'é una cosa che hai detto nella tua presentazione a Ferrara,
poco tempo fa, quando hai parlato dell’ Angelo dell’ Annuncia-
zione, che mi ha stupito e che, alla luce di quello che dici adesso,
mi stupisce ancora di pii. Alludo a quando hai associato la
cecita alla mancanza di fecondita visiva. lo in quel momento ho
pensato: ma allora, Omero, ma non solo... anche nel nostro
mondo contemporaneo, i grandi veggenti, Borges per esempio,
la verita espressa dagli occhi del ricordo. ... e non solo: proprio
I'arte zen del tiro con ['arco. ..

Ah, ma quelli si, quelli sono i ciechi che vedono oltre, quelli
hanno la vera luce, gli «occhi interiori»... lo alludevo proprio
all’opposto, acoloro che gli occhi interiori non ce li hanno. Certi
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ERMANNO CAVAZZONI, nato a Reggio Emilia nel
1947, é docente di Estetica all'Universita di Bologna,
citta dove vive da molti anni. Dal suo primo romanzo «I|
poema dei lunatici» Federico Fellini ha tratro l'ultimo
film «La voce della luna ».

Di Ermanno Cavazzoni proprio in questi giorni sta per
comparire inlibreria l'ultimoromanzo, «Le tentazioni di

Girolamaos.

Due scene del film «La voce della luna».
A pagina 20: Roberto Benigni e Susy Blody.



mh]ngx

Antologia di paesaggi letterari
della pianura ferrarese

acura di Mnnn;fﬁm{cui & Giorgio Rimondi

[ J"‘ Ny

SPAZIO LIBRI EDITORI

Accanto alla “geografia dei geografi” esiste oggi, fatto ormai
largamente accettato, una “geografia dei poeti”, o “degli
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romanzi costruiti a tavolino, con tutte le sacrosante intenzioni
con tutte quelle che la critica da recensione ha stabilito che siano
le «regole», ecco! Questa & la vera cecita che permette di vedere
solo «elemento per elemento», «particolare per particolare» e
non vede I'universale... L’autore non possiede mai l'immagine
che insegue: pone le parole come mettendo unanota dietrol"altra
senza scandire lamusica. Fellini poi, col «Poema dei lunatici» ha
fatto esattamente 1’operazione inversa, ciot quella giusta, por-
tando al massimo nella immagine la tendenza che gia ¢’era nel
romanzo. Conta che un film pil che mai necessita di una trama,
e lui ha fatto un film tirandolo fuori da un romanzo senza
trama... Ecco, parlo di Fellini perché 1'incontro con Fellini fa
parte, per me, di questa «iniziazione»... ma tornando al roman-
70, 10 credo che il livello iniziatico del romanzo aumenti quanto
piil I’autore riesca a rendersi pignolo e minuzioso nella descri-
zione di fatti mentali, come se descrivendo i fatti mentali
descrivesse una stanza, con tutti i suoi oggetli e i suoi mobili.
Coloro che sanno non finire nella «fantasia» generica, ma
«costruire dei mondi fantastici ammobiliati perfettamente» sono
gli autori che apprezzo di pit... Mi vengono in mente Malerba,
Frassineti, Volponi, Celati...

E de «Le tentazioni di Girolamo», il tuo prossimo romanzo, puoi
dirmi qualcosa?

Beh si, uscira fra pochi giorni... Si svolge nello spazio di otto
ore, fra la mezzanotte e le otto del mattino: & una persona che si
sveglia all’improvviso con un gran mal di denti, si rammenta di
unesame che deve sostenere il giorno dopo, esce, scende le scale
e attraverso la porta che dovrebbe immettere nella carbonaia
penetra invece in una biblioteca dove, nella ricerca dei libri per
|'esame, emergono invece queste «tentazioni»...

All'inizio parlavamo dei pozzi, degli echi, della «morte menta-
lex. Il Poema dei lunatici comincia e finisce cosi, con un pozzo
di questi, cosi veri, cosi banali, cosi fantastici... Tu credi che la
morte sard il contrario? Cosa succedera quel giorno? Sara un
tuffo nel nulla o passeremo tutti dall’ altra parte? Diventeremo
le voci che qualcuno ascoltera dall’ alto?

Ti ricordi a Ferrara, quando parlai di quella mia zia che andava
a passeggiare al cimitero, negli ultimi anni di vita, preoccupata
che ci fosse troppo vento? E’ morta serenamente, a pensarci
bene. Avevo perd anche una nonna alla quale ero molto
affezionato; ha avuto in dono, io ne sono sempre stato convinto,
un giorno in pill. Si & svegliata una sera alle undici con un lieve -
malessere, ha bevuto una camomilla e si ¢ riaddormentata. Tl
giorno dopo mio zio & andato a trovarla e lei, senza che ci fosse
una ragione precisa, si & messa a ripercorrere la sua vita, la sua
infanzia, tanti avvenimenti... Era una donna che parlava poco
abitualmente. La sera poi si & svegliata di nuovo alle undici, di
nuovo si & sentita poco bene ed & morta credo nello spazio di
mezz’ora.

Un giorno in pili che le & stato dato per ripensare alla sua vita...
E’ morta molto serenamente, in una maniera quasi da invidia-
re... secondo un processo molto naturale, che la natura chiede...
Poi chissa, forse tutto questo & sufficiente, forse tutto finisce li...

lo non so se tutio finisca li, ma certo é che adesso, nel vociare e
nel traffico di piazza Aldrovandi, ho la sensazione di sentire una
«musica» in pin. Si puo chiedere altro a un autore?
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Bambina maldiviana sull'lsola dei pescatori.
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Male, Isole Maldive. Lo stimolo per scri-
vere di questa destinazione, da anni una
delle mete invernali piti ambite dagli ita-
liani in cerca di sole, proviene da un tema
di scottante attualita: quello della ormai
terminata guerra del Golfo. Oppure, per
essere pill precisi, a causa di una delle
tante ripercussioni che il conflitto ha avu-
to nel nostro paese nei settori pill vari,
grazie pure a quella politica di informa-
zione-speltacolo propostaci dai
mass-media. Nel nostro caso mi riferisco
aquel fenomeno di vera e propria psicosi
anti-viaggio che s’era venuta a creare nel
nostro paese e che ora pare stia lentamente
affievolendosi. Tutti hanno avuto paura
di muoversi da casa creando un momento
di gravissima crisi per I'industria del turi-
smo ed i vettori aerei, ma quanto fosse
giustificato quel comportamento & ancora
tutto da dimostrare. In quel contesto, fra
mille altre destinazioni, le Maldive sono
state per me un esempio sintomatico della
generalizzazione del problema, basti
pensare che dall’iniziodel conflitto bellico
la presenza degli italiani ha subito in
questa destinazione una flessione negati-
vadel 75%, mentre per i turisti provenienti
da altri stati europei e stata solo del 3%.
Un dato statistico tanto allarmante (le
presenze italiane ammontano qui al 21%
del turismo straniero), da indurre il
viceministro del turismo maldiviano a
compiere, lo scorso febbraio, un viaggio
nel nostro paese per chiarire la propria
posizione di neutralita.

Certo, per il turista non esiste obbligo di
presenza in un luogo anziché in un altro,
ma la ragione che aveva generato una
flessione cosi evidente in questo paese, al
di la della psicosi estesa a tutte le destina-
zioni, mi aveva incuriosito. E la causa &
risultata subito evidente: la Repubblica
delle Maldive ¢ un paese musulmano e
qualcuno, dopo 838 anni di
islamizzazione, se n’era accorto.

Ora, lungi dal giudicare se chi ha
volutamente rinunciato ad un viaggio &
stato un pavido o una persona assennata,
dobbiamo perd constatare che ancora una
volta, oggi pill che mai, viaggiare & dive-
nuto funzionale pit alle possibilita
economiche ¢ alle mode che alla necessi-
ta di conoscere popoli e paesi diversi, e la
mancanza di informazione in molti casi
ne ¢ la spia evidente.

Ma cosa sono realmente queste isole e
cos’¢ nascosto nella storia di questi fram-
menti di terraferma spersi nella vastita
dell’Oceano Indiano, cosi spesso accetta-
ti superficialmente da chi vi si reca al

punto da far venire il sospetto che si tratti
d’una illusione, d’un frammento di vita
vissuto fra le pagine d’un depliant turisti-
co? Forse questa & una occasione per
cercare di capire meglio, senza ricorrere
agli stereotipi di laguna blu, isola di
Robinson o palme al tramonto protese
verso il mare.

Ne Il mistero delle Maldive, scritto dal
navigatore ed archeologo Thor Heyerdhal
che in queste isole cercod di studiare le
origini del suo popolo, vengono definite
come «uno stagno di ninfee alla deriva in
mezzo all’oceano». Ed in effetti, atterra-
no all’acroporto di Hulule, una lingua di
terra con al centro una pista contornata
dai ciuffi delle palme di cocco, la sensa-
zione & quella d’uno spettacolo unico nel
suo insieme, ma comunque talmente va-
sto da poterlo difficilmente apprezzare
nella sua totalita, sia nelle sfumature dei
colori che nella prospettiva delle superfi-
ci emergenti dall’oceano. E’ come se una
mano ignota avesse sgranato dal filo una
collana di bianche perle e pietre
smeraldine, spargendole in mare con lo
stesso ampio gesto con cui, un tempo, i
contadini seminavano il grano. L’esten-
sione che copre questo territorio & di 753
km. di lunghezza nel senso dei meridiani
edi 118 km. di larghezza, mala consulta-
zione delle fonti geografiche piti diverse
dara sempre dati ineguali. E cosi pure per
il numero delle isole in continua forma-
zione che all’ultimo controllo risultava di
1190, di cui solo 202 abitate ed una cin-
quantina delle quali attrezzate per il
turismo; geograficamente sono fra loro
suddivise in 26 atolli che perd, per sem-
plicita burocratica ed amministrativa, sono
oggl riuniti in soli 19. Ma gli unici veri
dati certi sono le coordinate tratte dalle
carte nautiche della Marina Britannica
che per anni fu presente in queste acque:
la Divehi Raajja, o pili semplicemente
Repubblica delle Maldive, & situata fra
Lat. 7°6°30" nord e 0°41'48" sud del-
I’equatore, Long. 73°45°54" ¢ 72°32°30”
est di Greenwich; un riferimento tecnico
che forse potra interessare solo chi & av-
vezzo alla navigazione, ma che &
difficilmente reperibile e da 'idea di
quanto sia impegnativo individuare que-
sti frammenti di terraferma su di un
mappamondo. E comunque, lasciando
lenta la briglia dalla fantasia, andarci in
barca sarebbe effettivamente |’unica
maniera per poter compiere un viaggio
«libero», ma la ragione di questa
asserzione la vedremo poi. L’unico dato
che le suddette carte omettono o fornisco-
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«ll centro islamico, la moschea. (...) Non lontano un gruppo di persone sta erigendo sotto il sole un bianco muro di corallo».

no con approssimazione sono le secche, il
repentino cambiamento dei fondali, le
infide trappole ordite dai coralli; mad’al-
tra parte sarchbe impossibile tenerle
aggiornate in quanto il sistema di forma-
zione e moltiplicazione delle isole consiste
in una vera e propria bizzarria della natu-
ra. La barriera corallina viene lentamente
perforata dalle acque del mare creandovi,
nel mezzo. un ampio canale di marea; una
volta realizzato questo afflusso, il moto
ondoso crea poi un inesorabile meccani-
smo di frantumazione dei coralli e
sospinge sabbia e detriti verso il fondo
dell’anello. iniziando ad accumulare ter-
raferma. Cosi, fin quando non verra
ostruita ogni viad'uscitae I’oceano, rom-
pendo il cerchio, non inizierd a compiere
analoga opera per la formazione d’un
nuovo atollo. E™ un curioso processo che
da vita ad una vegetazione abbastanza
rigogliosa e permette all’'uomo di vivere
adattandosi a questa realta; le prime trac-
ce di civilta risalgono in questi luoghi
all’anno 500 prima della nostraera, fino a
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divenire con i secoli una mescolanza di
razze [ra le popolazioni indiane,
malesiane, indonesiane, africane, arabe
ed europee. Non a caso la posizione stra-
tegicadiqueste isole hasempre interessatlo
viaggiatori e colonizzatori; per lempi
immemorabili questi lembi di terraferma
servirono d’approdo alle imbarcazioni
provenienti dai Paesi Arabi e dall”Africa
Orientale durante la loro rotta verso i
Paesi dell’Estremo Oriente, favorendo
cosi i primi contatti con diverse etnie ai
primi abitanti provenienti, pare. dalla vi-
cina isola di Sri Lanka e stabilitisi negli
atolli del sud.

Un marinaio segaligno, con i muscoli a
fior di pelle, avvolto nel suo sarong dalla
cintola alle ginocchia, una sorta di pareo
che & quasi un costume nazionale, fa
avanzare fra le onde di questo mare dai
colori incredibili il suo dhoni; I'imbarca-
zione di legno, dalla lunga ¢ ricurva prua,
taglia sicura le onde governata dal suo
timoniere che tiene ben salda la barra fra
le gambe. Dall’isola di Male, la capitale,

partono per direzioni diverse, verso gli
atolli ove sono ubicate le isole turistiche,
i natanti delle varie compagnie di viaggio
curopee; oggi chici aspetta all"aeroporto
¢ ]'ussisleme,sii queste agenzie, purtrop-
po, e non piu, almeno a giudicare da
quanto c¢i tramanda un viaggiatore arabo
dell’undicesimo secolo, la splendida re-
gina di queste isole che, vestita solo dei
raggi di sole risplendenti sul suo corpo
nudo, accoglieva il viaggiatore offrendo-
gli doni ed ospitaliti. I tempi sono cambiati
e la storia di questo paese €, in verita,
piutiosto sconosciuta ai suoi visitatori e
costellatadi fitti avvenimenti, soprattutio
a causa della sua posizione geografica
che in un passato non troppo lontano ha
suscitato interesse nei governi della Li-
bia,dell"Unione Sovieticae dell 'Iran, fino
al fallito tentativo di rovesciamento del
governo effettuato I'anno scorso ad opera
d’uncomandodi guerriglieri di Sri Lanka.
Unadelle date pitimportanti fu senz’altro
il 1153, anno storico nel quale il paese
abbraccio la religione islamica; nel 1558
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venne invaso dai conquistatori portoghe-
siche virimasero per quindici anni senza,
peraltro, riuscire nei loro intenti di merca-
Lo e cristianizzazione. e pare che la
difficolta evidente di controllare e gestire
un territorio cosi frammentato e pericolo-
so per la navigazione, fu una delle ragioni
pit palesi del fallimento di radicarvi un
diverso seme di civilta. Nel dicembre del
1887 le Maldive divennero poi un protet-
torato britannico con tanto di successive
installazioni militari e tale rimasero fino
al 1965, ma durante questo periodo i
Sultani continuarono a
indisturbati. Dopo una serie di proclama-
zioni di costituzioni democratiche, fra
diverse vicissitudini, si arrivo all’attuale
situazione politica con la proclamazione
dell’annessione dello Stato all’ONU nel
1965 ¢ la rinascita della seconda Repub-
blica nel 1968. Pare strano, ma all’occhio
superficiale del turista di passaggio, tutto
questo non appare e queste isole conti-
nuano a riflettere la propria luce
abbagliante di chiare sabbie bagnate da
acque limpidissime, come se tutto fosse
stato inventato da un giorno all’altro per
una mera speculazione turistica. E nep-
pure lo «stagno degli squali» sull’isola di
Villingili, a soli quindici minuti di navi-
gazione dalla capitale, suscitapitiinteresse
a causa della sua triste fama, o semplice-
mente se ne ignoral’esistenza; eppure ¢ in
quel luogo che per pilt di vent’anni il
dittatore locale usava immergere i suoi
avversari politici, e dove aveva instaurato
una colonia per i lavori forzati. Oggi, in
clima di democrazia, si vota ogni 5 anni
per I’elezione dei componenti del parla-
mento e del Presidente della Repubblica;
una volta in carica, il capo dello stato
sceglierd poi personalmente, in forza de-
gli amplissimi poteri conferitigli, tutti i
giudici preposti all’amministrazione del-
la giustizia ed otto dei quarantotto mem-
bri parlamentari. Effettivamente, volen-
do ben osservare, pit che alla figura
democratica d’un moderno Presidente
rassomiglia a quella d’un sovrano d’altri
tempi: la sontuosa residenza nella capita-
le,I"isola privata, il nepotismo fraiministri
eletti, le importanti conoscenze nel ri-
stretto mondo del bussines. Ma cio che
soprattutto vale lapenadirilevare & che la
figura del capo dello stato, in questo luo-
go, ripropone la storica ed originaria
formula dell’Islam classico: qui il Presi-
dente & capo delle forze armate,
dell’esecutivo ed anche massima autorita
religiosa, e questa realtd riporta, a mio
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parere, ad una riflessione di carattere po-
litico, fatta soprattutto in considerazione
della morfologia del territorio e dell"inte-
grita etnica e culturale di questo popolo.
Sappiamo che. contrariamente alla cri-
stianitd, i concetti di Chiesa e Stato, di
potere spirituale e temporale, nel mondo
islamico precedente ai secoli XIX e XX,
cioe quelli della occidentalizzazione, non
sono mal esistiti in termini di scissione,
ma come unico e solo potere, ed ¢ in virtu
dicioche «larilevanza politicadell'Islam
¢ oltre che interna, esterna», scrive ne //
linguaggio dell’ Islam il prof. Bernard
Lewis. Ed ancora: «... in tutti gli Stati
sovrani 4 netta maggioranza musulmana,
I'Islam & la religione di Stato: e nella
Costituzione di molti si trovano clausole
che insediano la Santa Legge dell’Islam
ora quale base dellalegge, ora quale fonte
per eccellenza di legislazione».

Questa grande fede nella religione
islamica ha quindi garantito efficacemen-
te una forte coesione ed ha contribuito
all’unione nei secoli di questo popolo
sparso su queste minuscole isole nel mez-
zodell’Oceano Indiano. Enonv’ecertola
necessitd di andarsi a rileggere la Storia
naturale della religione di D. Hume o gli
scritti dell’antropologo E.B. Tylor per
immaginare quale tipo di credenza
animista dovesse esistere su queste isole,
quale terreno avesse poi preparato
I'induismo proveniente dal vicino conti-
nente, affinché potesse cosi velocemente
e radicalmente attecchire una conversio-
ne religiosa come quella prodotta
dall’Islam nel 1153 ad opera del missio-
nario marocchino Abul Barakath Yousuf
Al-Barbari.

L’Tslam & il ponte impalpabile ma reale a
mezzo del quale questi ritagli di terra non
sono mai stati divisi fra loro e, per citare
nuovamente B. Lewis, trovo in questo
luogo applicabile e tangibile il concetto
che «...nella maggior parte dei Paesi
musulmani ['Tslam costituisce ancora il
supremo criterio di lealta ed identita di
gruppo. E’ I'Islam che fa distinguere fra
s¢ e l'altro, tra chi sta dentro e chi sta
fuori, tra fratello e straniero». Ma quello
delle Maldive & un Islam che nulla ha a
che vedere con i rigori dell'integralismo,
& una fede religiosa che pone limiti e
divieti nel rispetto di cio che il sacro testo
prevede, stabilendo un ordine a cui anche
gli ospiti hanno il dovere di adeguarsi.
Quindi, severi controlli alla dogana per
quanto riguarda I'importazione di alcol,
carne di maiale, oggetti religiosi d’origi-
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ne bhuddista e pornogralia, niente nudo
sulle spiagge e pantaloni lunghi per le
signore e spalle coperte durante la visita
ai villaggi dove vivono gli indigeni.

Nellarealti, perd, il rapporto con la popo-
lazione & quanto mai improbabile,
saltuario o superficiale perché, non appe-
na sbarcati, si & immediatamente dirottati
verso le isolette per stranieri dove sirima-
ne, fatta eccezione per eventuali
escursioni, per I'intera vacanza, e su que-
sti litorali i locali non possono approdare.
Perquesto asserivo che & piuttosto diffici-
le compiere un viaggio «libero»; inqueste
isole non si pud arrivare senza aver com-
prato un pacchetto turisticocomprendente
il trasporto aereo e I’alloggio in strutture
organizzate appositamente per gli stra-
nieri. ed ognuno & praticamente costretto
a vivere in un mondo a sé, fatto si d’una
incredibile natura e fondali d’incanto, ma
limitatissimo nei contatti con la realtd
sociale del paese. E questo non dipende
certo dai mezzi di trasporto. Se non si ama
andare sott’acqua 0 a pesca si rischia
veramente la claustrofobia d'una breve
parentesi di vita trascorsa in una gabbia
dorata. B’ questa una meta alla quale
bisogna arrivare solo dopo aver valutato
attentamente questa realtd, ma spesso ca-
pita I'esatto contrario. L’avventura ¢ di
fatto preorganizzata ed incanalata entro
binari stabiliti; tutto il giuvoco degli affari
¢ in mano a pochi locali ed a operatori
turistici stranieri, escludendo cosi, pare
per preservare I"identita etnica e culturale
degli abitanti, gli stessi isolani, In un
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villaggio di pescatori mi ¢ capitato, dopo
aver ricevuto in regalo una conchiglia da
una ragazza, di sentirmi chiedere non da
«dove» provenissi, ma da «quale» isola:
un concetto tanto ingenuo ed integro di
geografia fisica e politica da far sorgere il
dubbio che forse non esistono veramente
terre senza il mare attorno, se non per
volere dell’uomo.

Male & I'unica isola su cui si pud stare
senza aver prenotato, organizzato, acqui-
stato tutto da casa; poche le strade asfaltate,
un brulicare di persone intente a vendere
e produrre oggetti per turisti fatti con
corallo, conchiglie o gusci di tartaruga
(materiali autorizzati per 'esportazione
solo se lavorati), ma anche la realta della
vita locale: il mercato ittico, quello del
legname, il porto, il pesce essiccato pron-
to per essere esportato verso Sri Lanka e,
scendendo la via Chandanee magu, il
centro islamico, la moschea. Per strada
mi fermo ad acquistare un curioso pac-
chetto di sigarette arrotolate a cono, dove
il tabacco & avvolto in carta di giornale;
non lontano un gruppetto di persone sta
erigendo sotto il sole un bianco muro di
corallo. Le auto sono poche, ma forse
troppe per queste strade e per le dimensio-
ni del villaggio; biciclette ¢ molo mi
passano accanto [rala gente che cammina
cercando I'ombra, osservando i turisti
con una espressione dolce sul volto e gli
occhi scuri. Cosi pure le donne, a dispetto
del rigore islamico, senza veli scuri e
chiador sul volto. T maldiviani vantano
pure alcuni piccoli records mondiali fra i

quali, i pil curiosi, il piti alto numero di
divorzi, favorito anche dalla semplicita
della formula islamica (pare che almeno
quattro personc adulte sucinque I"abbiano
fatto almeno una volta), ed il pilt basso
tasso di criminalitd (solo quattro casi di
omicidio nel nostro secolo).

Oltre il chiarore dei fondali trasparenti
appare, ad una distanza dilatata dalla pro-
spettiva, il bianco reef d’un’isola vicina;
la notte, nelle localita a mio parere piu
fortunate, si pud godere dell’unica vera
animazione possibile in questi luoghi: il
frangere delle onde, il fruscio delle foglie
sopra il bungalow, i gechi che cammina-
ng sui muri in cerca di calore o I'incontro
con un grosso paguro che attraversa il
nostro cammino sul sentiero di sabbia.
Ma di questa natura e del segno che pud
lasciarci dentro ho gia scritto (Blu set.
1986, Milano - Nautica gen. 1988, Roma),
peccato che l’unicaavventura possibile in
questi luoghi d’incanto la si debba vivere
solamente nell’acqua, sopra o sotto che
sia, senza poterla completare con un con-
tatto pit profondo con chi vi abita.
Fortunatamente, per0, la avventura pil
grande la si vive sempre nel cuore e quag-
gin, se si vuole, spazio per lantasia ed
emozioni non mancano di certo. Ma se
qualcuno, considerati i tempi che corro-
no, ritiene che questi non siano momenti
per spostarsi da casa per intraprendere un
viaggio, allora rimane un itinerario forse
monotono, ma di certo molto pit sicuro:
quello percorso dal conte Xavier De
Maistre nel suo Viaggio attorno alla mia
stanza.
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1l livismo del colore

di Anna Maria Bonora

Ritratto del pittore ferrarese Gaetano Previati,

uno dei piti importanti artisti italiani del periodo tra Ottocento e Novecento

«Come tutti gli artisti forti di spirito egli cercava pitiche I'effetto
del colore il lirismo del colore. Antinaturalistiche per eccellenza
le <sue> figure [...] poggiano cid nonostante sulla solida piatta-
forma della realti spirituale, ferme e fisse nella metafisica del
secondo aspetto della natura, di quell’aspetto senza il quale
un’opera d’arte non pud avere soffio di grandezza».

Queste le parole con cui un grande della pittura, Giorgio De
Chirico, commemoravanel 1920 dallarivista «ll Convegno». un
altro grande artista, sia pur molto meno famoso di lui, Gaetano
Previali.

Previati non vivral’emozione di un cosi illustre riconoscimento,
tanto piu significativo in quanto partito da chi apparteneva a
tutt’altra cultura ed esperienza creativa.

Una vicenda personale e artistica tormentata, quella del pittore
ferrarese nato al numero 116 di Corso della Ghiaia (1"attuale via
XX Settembre): quintogenito di sei figli, un padre orologiaio,
non sara facile per Gaetano seguire la propria vocazione. Proprio
mentre lui, circa ventenne, in una Ferrara tagliata fuori dal
mondo, cercava il modo di esprimere la propria passione artisti-
ca, a Parigi, in Boulevard des Capucines, stava per aprirsi la
prima esposizione degli Impressionisti.

Le remore di un ambiente provinciale e una vaga incertezza
espressiva delermineranno inizialmente il percorso accidentato
e contraddittorio di Previati.

Dopo un’iniziale, mediocre educazione artistica alla Scuola di
Belle Arti di Ferrara, avvertendo I'esigenza di studi migliori,
Previati rischia una partenza sbagliata seguendo per un anno
(1876-77) a Firenze, |’insegnamento di Amos Cassioli il quale,
da autentico erede della lezione purista, prediligeva forme
rigidamente disegnate e «chiuse», gid in netto contrasto con
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I"intrinseca tendenza di Previati al non-finito.

Pil felice, anche se non agevole economicamente dopo la morte
del padre, la decisione, nel 1877, di passare all’ Accademia di
Brera, a Milano, presso la scuola di Giuseppe Bertini. Successo-
re di Francesco Hayez, caposcuola del Romanticismo storico
italiano (sia pur formatosi 2 Roma nel gusto neoclassico di
Canova), Bertini era un accademico pedantissimo, dal disegno
manierista colorato a toni smaglianti.

L’esordio ufficiale di Previati alle esposizioni di Brera con «Gli
Ostaggi di Crema» del 1879, gia wostra solo una parziale
adesione tematica e stilistica al gusto accademico tardo-roman-
tico: il disegno & diverso da quello rigido e composto degli
accademici come Bertini, il colore ombroso, di un grigio quasi
monocromo, mentre la riduzione dell’aspetto episodico del
soggetto e la composizione semplificata, «antiretorica», uniti al
tono di sofferta denuncia e di drammatica tensione ideale,
rivelano fin d'ora il rifiuto del quadro storico tradizionale. I
dipinto fece scalpore per lanovitae alla critica del tempo sembro
esprimere «un’indole ardita artistica fino all’esagerazione». In
realta «Gli Ostaggi» mostrano Previati alle prese con la sua
«linea» pit autentica: sdegnando le linee convenzionali del
disegno, poiché alla rappresentazione dei sentimenti e delle
vibrazioni luminose la forma corporea & superflua, egli segue il
tratto sfaldato e iridescente di Tranquillo Cremona che ha alle
spalle la lunga tradizione del luminismo lombardo ¢ i precedenti
immediati di Faruffini (pittore di storia milanese) ¢ di Piccio (il
pittore romantico Giovanni Carnevali).

Tracce d’influenza di Domenico Morelli, autore di quadri reli-
giosi spettacolari, siindividuano nel celebre « Valentino a Capua»
(1890); il dipinto, eseguito senza cartone né studi prepa‘;r:!_lqri su



Notturno (1908).

una tela di 4 mt. x 6 mt., otterrd, presentato all’Esposizione
Nazionale di Torino, un successo storico. I pubblico, ricono-
scente a quest’omaggio al gusto del tempo. consacrera Previati
come «il pittore del Valentino».

Accanto al tema storico I'artista ferrarese, cha dall’81 vive
stabilmente a Milano, frequenta quello religioso, in cui infonde
la tensione verso un «luogo» spirituale dalla sublimita
incontaminata, presente soprattutto ne «La Madonna dei Gigli»
(1893-4), in «Nativita» (1904), nella «Sacra famiglia» (1903) ¢
in «La processione» (1892-1900).

L’arte di Previati non [u insensibile nemmeno alla suggestione
patriottico-risorgimentale: ne & prova soprattutto il «Tiremm
innanz» del 1886 andato perduto durante la seconda guerra
mondiale.

Parallelamente il rapporto con 1'ambiente degli Scapigliati
(Cremona, Dossi, Praga, Ranzoni, Boilo) gli offri sollecitazioni
diverse e pinl aggiornate («ll bacio», 1889, collezione ignota),
aprendogli la conoscenza del simbolismo ¢ del decandetismo
europei. Dai piti popolari artisti «scapigliati» era sorta infatti la
contestazione della resa mimetica del tema storico, per proporre
una pittura «nuova» creata dal dissolvimento dell’immagine
nell’atmosfera.

Cio che comunque unifica una produzione cosi eterogenea & la
pennellata che si avvia aessere sciolta, come le fibre talora unite
talora sconnesse, libere di vibrare seguendo ritmi che, languida-
mente ricchi di intenti misterici, portano Previati a un simbolismo
del tutto originale.

Dopo I'episodio del Valentino la fortuna stenta a ricomparire
nelle vicende umane e artistiche di Previati. I suoi quadri non
piacciono né a Torino, né a Milano (emblematica la vicenda de
«Il crocifisso» che nel 1881, per la totale divergenza dal gusto
del tempo, fu letteralmente deriso) né a Ferrara, dove il pittore
tornera alla fine del 1881, per problemi di salute.

Rientrato a Milano dopo oltre un anno di assenza, nemmeno in
grado diaffittare uno studio, Previati potra inviare all'Esposizio-
ne Nazionale di Roma solo due quadri: poco significativi,
nessuno li notera.

L artistadovradibattersi per molti anni fra difficolta finanziarie,
incomprensione del pubblico e una certa «fatica» espressiva;
cerchera di guadagnare con le illustrazioni, quelle, pregevolissi-
me ma mai edite, per i «Racconti Straordinari» di E.A. Poe, degli
anni '87-90, e quelle che, pubblicate all"inizio del secolo, che gli
fecero vincere il concorso indetto dalla Hoepli per I'illustrazione
dei Promessi Sposi. | guadagni saranno molto scarsi, ma i
quattordici disegni ideati per illustrare Poe rivelano gia la
sintonia di Previati con i fermenti decadenti e misterici della fin-
de-siécle.

L’accostamento al divisionismo, promosso dall’incontro con i
fratelli Grubicy (1889), convinti assertori della «<nuova arte», ¢
dall’amiciziacon Segantini, si tradurra sul piano tecnico-stilistico
nell’adozione di una stesura filamentosa pressoché monocroma
(comunque lontane dalle analisi ottico-cromatiche di altri
divisionisti come Segantini e Pellizza da Volpedo), e sul piano
concettuale in uno spiritualismo mistico-simbolico, Entrambi
¢li aspetti sono gia presenti nella celebre «Maternita» (1891
Novara, Banca Popolare). E” questo grande quadro (174 cm. x
411 cm.), destinato a divenire il capolavoro di Previati, il suo
esperimento pilt impegnativo verso un’arte nuova, quel
Divisionismo che egli accettd per eliminare il peso delle «paste
grosse che gravavano sulla tela» e per dipingere in totale liberta
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11 principio su cui si basava il Divisionismo era quello, molto
elementare, che i coloro non mescolati sulla tavolozza come
esigeva la tradizione, ma stesi separatamente sulla telae poi fusi
dall’occhio (il cosiddetto «miscuglio ottico») danno una
luminosita quattro volte superiore.

La «Materniti», esposta nel '91 a Brera insieme a «Le due
Madri» di Segantini e ammessa a mala pena dalla giuria, crea
uno scandalo. Come scriveva Marco Valsecchi nel *52 (in
occasione della mostra «I1 Divisionismo in Italia» alla XXVI
Biennale di Venezia) «quella negazione del chiaroscuro tradi-
zionale ¢ scolastico, soprattutto quella riduzione generale
dell’immagine ad una idea emotiva, portava sconcerto ed irrita-
zione». Cosi quello che rimane «uno dei pochi dipinti a buon
livello europeo in tutto 1’800 italiano» (Crispolti) fu compreso
da pochi: a difenderlo intervenne solo Victor Grubicy, artista,
teorico e mercante che nel 1898 stringera un contratto commer-
ciale con Previati, per fondare poinel 1911 la «Societa per 1'arte
di G. Previati»,

Con quella «sinfonia di linee flessuose, di movimenti reclinati
come di vita e di piante piegate dalla bufera e dalla stanchezza
autunnale, con quel colore pettinato e striato del divisionismo
tutto personale e originale di Previati <che> accentua, a un
livello microscopico del tessuto, il generale ritmo filiforme,
fibrillare» del dipinto, la «Malernita» assume un’enorme impor-
tanza storica, proprio perché diviene la testimonianza di una
frattura fra artista, critica e pubblico fino allora mai cosi dram-
matica in [talia.

In Previati risultava ostico quel simbolismo, cerebrale,
misticheggiante, ottenuto attraverso il dissolvimento radicale di
forme e colori risolti in pura luce; mentre in Segantini permane-
va ancord una visione pidl tradizionale e realistica.

Per Previati il divisionismo diventa infatti un mezzo, non come C o R N | C |
per Morbelli, Pellizza, Nomellini e lo stesso Segantini, per una

resa ottica pit scientifica delle impressioni date dalla realta, ma

un modo per andare oltre il reale, nel regno delle visioni, dei

simboli, in una resa pittorica «smaterializzata».

A differenza dei «pointillistes» francesi (che si basavano sul-

1"analisi del fatto visivo per rendere I'effetto di luce), Previati

tende a una luminosita morbidamente diffusa, a una radiazione

illimitata, in una vibrazione che percorre sinuosa tutto il quadro.

Lo scopo infatti, egli scrivera nel dicembre 1913, & «condurre *

I'immagine eseguita dall artefice all’evocazione del vero senza

che la materialita dei colori adoperati venga ad emergere per s¢

stessa»,

E’ la luce, intesa come «sostanza ideale» nelle sue vibrazioni

molecolari, a divenire protagonista di una visione universale,

cosmica, dove tutto lo spazio & luce e in cui ormai & il simbolico

a dominare, trasformando con la propria intenzionalita, Iintera

costruzione del dipinto. Tanto piti che ormai Previati era piena-

mente convinto della crisi del principio di veritd oggettiva

dell’arte: «L arte non viene che a costo di rivivere mentalmente

con un’immagine sentita come se fosse davanti agli occhi

dell’artista. I modelli non aiutano mai la rievocazione di un’im-

pressione istantanea e profonda» (1990).

[l non-finito di Previati non & mai problema impressionistico, ma

la conseguenza di particolari istanze metafisiche ed esoteriche.

Questo rinnovamento del linguaggio in senso misterico-sim-

bolico, ovunque emergente dal fallimento del verismo, non deve

peraltro portare a una lettura «univoca» dell’opera dell’artista

ferrarese, come fu quella di Carlo Carra sul Previali «pittore

mistico»: «le forme [...] mancano di qualsiasi valore oggettivo,
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La creazione della luce (1913).
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non adempiono nessuna promessa, sono inventate istintivamen-

e le e quasi inconsapevolmente dalla sua emozione, sono soltanto

COMUNE DI MESOLA il segno della sua passione. E sono composte di una sostanza
eterea che tiene della loro natura e corrisponde esattamente alla
loro qualita»,
Non va dimenticato invece che la pittura di Previati non sorge
assolutamente con tale immediatezza e istintivita ma & il frutto
sofferto e meditato di sperimentazioni, ripensamenti, attenzioni
non solo alla Scapigliatura lombarda ma anche agli echi che
ormai si diffondevano pure in Italia sull’estetismo sociale di
Ruskin e Morris, su Nietszche e il simbolismo tedesco ¢ france-
sc. Di qui I'esigenza di segni morbidi, allusivi, che suscitassero
emozioni simili a quelle della musica pil che eventi.
Ne emergera anche un nuovo concetto di bellezza che molto
dovraall’estetica di Wagner, non a caso molto amato da Previati.
All'interno dei migliori esiti di questa forte convinzione dell’ 800
che la musica meglio di ogni altra arte esprima lo «spirituales,
si colloca la pittura del maestro ferrarese, i suoi lirici vortici di
luce. quei motivi melodici e fluttuanti di fibre, quell assidua ma
libera divisione grafica ¢ coloristica della materia affinché si
tramuti nella «veste leggera dell’anima» (Barbantini).
Vista la spiritualita della tecnica previatesca si rivelanoe quanto
mai suggestivi i richiami antichi per la sua pittura, e in partico-
lare il paragone proposto da Dino Tumiati frale tessere iridescenti
dei mosaici bizantini e i filamenti quasi dorati che intessono
opere come «Maternita».
Parallelamente nascono dipinti di ricerca naturalistica-formale.,

ﬁ

L’immensa tela de «Gli Orrori della guerra» (tempera su

Assessorato alla Cultura Assessorato al Turismo

tela, cm. 450x945) fa parte della Civica Raccolta d” Arte

Moderna di Ferrara.

[l quadro, eseguito da Gaetano Previati nel 1894, ha
subito di recente un’importante e delicata operazione di
restauro (della quale forniremo prossimamente un det-

tagliato resoconto lecnico) e si trova ora presso il Salone

I ! | R d ! | ! | d"Onore di Palazzo Massari.
Emerge dalla tela di eccezionali dimensioni, la visione

il ritratio nella pittura italiana del 900 o : ‘ e i
pessimistica della storia nella sua straziante negativith e

drammualicita, risolte dall’artista ancora in una pittura

pressoché monocroma, concitata, sofferta e «sgradevo-

L]
A

Castello Estense, Mesola (Ferrara) Ancora una volta in Previati I'evento, il dato oggeltivo,
24 marzo - 19 maggio 1991

le» come una denuncia.

si tramuta in simbolo, in annebbiata e insieme violente-

mente incisiva visione, in «stato d’animo» filtrato dalla

L PR . fluidita straordinaria della sua pennellata.

Orario: 9,00-12,30 / 14,30-18,00 ¢ '

Domenica 10,00-12,30 / 14,30-19,00 Impossibile poi non notare come il violento espressio-
LUNEDI CHIUSO ; o . . . _

nismo del groviglio anatomico dei morti, delle vittime

Direzione e Segreteria tel. 0533-993483 della storia, in primo piano, in tutta la loro livida, inerme

Ufficio Stampa tel. 0533-993220 " \ ; . ¢ s
SRS Yog sofferenza, ricordi quello de «Gli Ostaggi di Cremas.
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Processione (1892-1900).

da «Nel prato» (1890, Firenze, Galleria d’Arte Moderna) ai
paesaggi liguri eseguiti durante i [requenti soggiorni a Lavagna
(in particolare « Tramonto in Liguria», 1912).

Evidentemente il percorso dell’arte e della poetica di Previati
non ¢ sempre «regolare» o conseguentemente logico: troppo
vasti i suoi orizzonti, le curiosita intellettuali, le assimilazioni
stilistiche — da Turner, in particolare per la luce, ai PrerafTaelliti
— peressere rigidamente costrettonell 'unicoambito divisionista,
L’irriducibile tendenza alla «pittura grande» di notevole impe-
gno anche dimensionale, si tradusse negli allegorici « Trittico del
Giorno (1907, Milano Camera di Commercio), in «La caduta
degli angeli» (trittico, 1912, em. 230x260 centrale, 230x135
laterali, Roma, Galleria d’ Arte Moderna). nel famoso «La Cre-
azione della Luce» (1913, cm. 205x216 Roma, Galleria d”Arte
Moderna), oltre che ne «Gli Orroridella Guerra» (v. scheda). «La
Creazione della Luce», nel suo fin troppo evidente richiamo al
Michelangelo della Sistina, comporta un ripensamento della
tecnica divisionista: scomparsa I’evanescenza di «Maternita» e
la carica cromatica di eco impressionista de «L."Assunzione»
(1903-8, cm. 103x86, olio su tela, Ferrara, Galleria Civica
d’Arte Moderna), emerge una fusione «sovrapposta» della pen-
nellata che riporta I'immagine nell’ambito della tradizione.
Promosso da Grubicy campione ¢ teorico del divisionismo
(Previati fu autore di tre ampi saggi teorici; La tecnica della pittura
1905; I principi scientifici del divisionismo, 1906: Della pittura
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tecnica e arte, 1913), Nartista ferrarese esercitera una decisiva
influenza sul gruppo di giovani artisti che gravitavano attorno a
Boccioni e Carri. 11 Manifesto dei Pittori Futuristi esce a Milano

1’11 febbraio 1910, in coincidenza con una grande mostra di
circa 200 opere di Gaetano Previati: ngn sard un caso. Sia pur nel
rifiuto dello spiritualismo poetico di Previati, cui opponeva la
dinamicita del «moderno», il futurismo utilizzo ampiamente la
lezione tecnica previatesca e, a quel particolare divisionismo in
cui il tratteggio ondulato definendo gli oggetti li «continuava»
nello spazio, Boccioni deve in qualche modo I'invenzione delle
sue «linee-forza».

Una grande crisi colpisce Previati nel 1919: proprio quando
libri, articoli, ricerche esaltano la sua arte diffusa tramite mostre
a Parigi, New York, Londra, Berlino, lamorte di un figlio e della
moglie lofanno precipitare nella follia. Non potra certo rallegrarlo,
nello stesso anno, nemmeno la sontuosa monografia dedicatagli
da Nino Barbantini, grazie alla quale Previati sara consacrato
come uno dei maestri della pittura moderna italiana.

Un anno dopo I’arte italiana perdera la sensibilita e I'impegno
profondi di un artista riuscito a realizzare pienamente quell’in-
tento confessato al fratello in una lettera del 30 gennaio 1893:
«Intanto colla coda dell’occhio vedo svolazzare quella nube
d’angeli dal contorno dorato da una luce che non & certo quella
che desiderano le nostre banche! Che sollievo per tutti realizzare
un minuto di vita soprannaturale. Ma I"arte lo puo...».

-



Salute!

Salute a te.

Vorrel fare due chiacchiere. ..

Con piacere.

Sul teatro a Ferrara.

Ne so veramente poco e non voglio offen-
dere nessuno.

Beh...C' ¢ una stagione di teatro Eterno,
un bel Gruppo di ricerca e vari Eventi.
Ci sono spettatori?

Abbastanza. Ma qui sta ' utilita di questa
conversazione: perché ci sia pit pubbli-
co, perché si ricostituisca un'area di
spettatori attenti e soddisfatti occorre un
dialogo, da posizioni diverse, da A‘{"(;(re
diverse, ma con sensi comuni. ?

E verra pill gente a teatro?

Lo spero.

C’¢ unromanzo di Dashiell Hammett, poi
trasformato in {ilm da John Huston...
«Il falcone maltese». ..

Ecco: gli omicidi e tutte le azioni, intrise
di cinismo e d’amore, di tradimento e
d’amicizia, hanno come fine il possesso
di una statuetta rappresentante un falco-
ne, che non ha alcun valore, essendo solo
un soprammobile «fatro della materia di
cul sono tessuti I sogni». Intorno al nostro

Al

di Renato Carpentieri
Foto di Marco Caselli

il tutto filtrato da un addetto ai lavori

Falcone, il teatro, si organizzano conve-
gni e seminari, incontri e laboratori...
Ognuno di noi & convinto del suo grande
valore (unoggettoche unisce lasquisitezza
della fattura al pregio dell’antichita) e ci
diamo da fare perché sia una cosa concre-
ta, pit concreta dei nostri discorsi, € ci
affanniamo a descriverla perché altri pos-
sano accettarla. Ma con scarsi risultati, E’
merce invendibile.

Ci torneremo poi su questo argomento. ..
Ma, prima di tutto, esiste qualcosa che
possiamo chiamare il Teatro? O piutto-
sto non dovremmo parlare di teatri?
Quando diciamo teatro crediamo di sa-
pere tutti di che cosa stiamo parlando.
Crediamo di indicare una cosa ben preci-
sa e conosciuta, conmune a tutti, ma non ¢
vero: non possiamo dimenticare che
ognuno di noi si confronta con spettacoll,
modi di produzione e forme diverse.
Ogni cinque anni si passa dal Teatro ai
Teatrie viceversa. Secondo me tutte e due
le cose son giuste, a seconda del punto di
vista: per gli spettatori probabilmente esi-
ste un solo Teatro (ci pud essere piacere ¢
partecipazione ovunque); per quelli che
lavorano il teatro e sono da esso lavorali,
le differenze sono grandi (non ¢ un caso il
sorgere di laboratori e scuole legati a

Trentatré domande sul senso del teatro e qualche risposta non rituale:
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persone e a gruppi: non ¢ un modo di
guadagnare qualcosarispondendo a biso-
gnisocialidei giovani (ritrovarsi insieme,
sentirsi creativi, mettersi alla prova, ap-
prendere un’arte per metterla da parte nel
caos della mobilita, ecc.) ma attiene piut-
tosto alla volonta di formare attori al
proprio teatro (che, certo, fa parte di
un’area), o perlomeno Spettatori attenti).
Ecc. ecc. Comunque, nessun leatro gode
buona salute, neanche il teatro eterno, o
della letteratura drammatica.

Ma sono necessari tutti questi teatri?

E che ne so? Il teatro «&» quando e neces-
sario ed & necessario quando «&».
Risposta ovvia.

Domanda stupida.

D'accordo.

Sono stato amangiare alla Casa del brodo
di Palermo. Un localino in cui si mangia
solo brodo e bollito con patate, prossimo
alla Vucciria. Si mangia discretamente
ma si intuisce che prima, qualche anno [a,
si mangiava meglio.

Che cosa ¢ entra col nostro discorso?
Forse niente... Alle pareti di mattonelle
pulite ci sono fotografie di attori (Fosco
Giachetti, Anna Maestri, Andreina
Pagnani, e tanti altri): perché?



Gli attori sono andati per anni a mangia-
re nelle Case del brodo di tutta ltalia. ..
Ma perché il proprietario ha esposto quel-
le facce? Com’e che quelle persone, i cui
ritratti ci sorridono dalle mattonelle bian-
che. nelle foto formato cartolina che ogni
attore si faceva fare con grandi sacrifici,
erano, a un [empo, povere e rappresenta-
tive? Tanto da indurre il proprietario ad
esporle, con fierezza e orgoglio... E a
tenerle ancora oggi, come segno della
passata grandezza?

E oggi?

Oggi immagino che appendano le foto-
grafie dei Pippibaudi.

E allora?

E allora: morte di un rapporto e nascita di
un altro. O fine. [l teatro & «visione» malo
& da un angolo preciso, & guardare il
mondo con un filtro di intelligenza dei
rapporti di questo mondo e di compren-
sione della storia di questi rapporti. E’
probabilmente un modo antico, primiti-
vo... 'unica qualita che ha. quando ce
I'ha. & che si oppone all’estinzione dei
cervelli...

Che cosa non sopporti?

Il teatro omologato (come per il materiale
elettrico: ¢’e una commissione di «esper-
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ti» che decide la moda a cui Lutti devono
adeguarsi per sopravvivere) e 1'indiffe-
renza (e Marcuse? «Nel dominio della
cultura il nuovo totalitarismo si manifesta
precisamente in un pluralismo armonioso
dove le opere e le verila pitl contradditto-
rie coesistono pacificamente in un mare
di indifferenza»).

Puo il teatro essere non omologato, «in-
dipendente»?

Il teatro che mi piace vedere, farc ed
essere & pitdipendente diun bambino o di
un vecchio. Non riesce a vivere delle sue
forze e non produce merci vendibili: per
questo & fastidioso ai politici, che lo blan-
discono solo quando hanno bisogno di
rifarsi la facciata (i nostri deputati non
vengono ai nostri spettacoli (da me, mai;
non so dagli altri. Bisognerebbe fare
un’inchiesta a tal proposito: che teatro
vanno a vedere i politici di professione).
E poiché alcune sue funzioni non sono
sviluppate, ha bisogno di tutto: la distri-
buzione. cio¢ la possibilita di
partecipazione al teatro; gli spazi: uno
sgravio fiscale; la pubblicita; i giornali,
gli scritti, gli stampati; le riviste, i dibat-
titi, le conversazioni ecc. Voglio
aggiungere anche un questionario, alla
maniera di Frish.
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Ferrara, 1991, Teatro Comunale. Palcoscenico in allestimento perun concerto de

«Les Percusions de Strasbourg».

Nella pagina precedente: Aradeo, Lecce, 1990, Coop Teatrale Koreja. Spazio
scenico dello spettacolo «Refrattari». Scenografia di Luca Ruzza.

Qutestionario

I} Vi dispiacercbbe molio se proihissero
il teatro?

2) Se si, perché?

3) Cosa vi immaginate che sia?

a) una festa

b) un mestiere

€) una visione

d) un sogno

€) una magia

f) contemplazione di misteri

¢) uno stogo personale

h) altro

4) Perché gli attori, nelle manifestazioni
ufficiali, sono tutti tanto contenti?

5) Secondo voi, pensano?

6) Se si: a che cosa?

7) Se no: sentono?

8) Quando vedete uno spettacolo, avete
punti fermi per orizzontarvi?

9) Se si: quali sono?

10) Se no: vi affidate alle sensazioni?

1) Vidivertonole allegorie ¢ gli enigmi?
12) Voi, pensate?

13) Andate a teatro preoccupati?

14) Quando avete smarrito la convinzio-
neche il teatro possaessere piacevolmente
utile?

15) Piacevole, «come»?

a) fa ridere

b) fa pensare

¢) e bello

d) & carino

e) altro

16) Utile a che?

a) alla formazione di una coscienza

b) a vivere meglio

) ai sensi

d) a un fine pratico

¢) alla rivoluzione

17) O non I'avete mai avuta?

[8) Da quando non dite pit., di uno spet-
tacolo: «Fa discutere»?

19) Da quando non discutete veramente
di uno spettacolo?

20) Discutete ancora di qualcosa?

21) Perché credete che la gente ami tanto
i clown?

a) per bisogno di autenticita e durata

b) per bisogno di sicurezza (indiscutibili e indi-
scussi)?

¢) per amore della storia?

d) per convinzione che il meglio & cio che diventa
classico

e) per bisogno di ordine ideale

f) altri

22) Di teatro se ne parla troppo poco o
troppo?

23) Perché?

24) Puo il teatro essere indipendente?
25) Se si, come?

a) come la stampa?

b) come la magistratura?

¢) come il New Indipendent Cinema

d) altro

26) E indipendente da che?

a) dalle tessere di partito

b) dalle mode culturali

¢) dall’autocensura

d) dagli «eventi»

e) dalle «avanguardie»

f) dalle formule («teatro indipendente»)

g) altro

27) O da chi?

28) Se un film non vi piace, continuate ad
andare al cinema?

29) Perché. se uno spettacolo teatrale non
vi piace, non ci tornate pill a teatro?

30) Che cosa non sopportate, del teatro?
a) 'omologazione

b) lo sperimentalismo esasperato

¢) il dilettantismo

d) il rituale

¢) irripetibilita

f) altro

31) Perché, le stesse cose, le sopportate
altrove?

32) Che cosa amate, a teatro?

a) il vostro direttore

h) la moglie del vostro direttore

¢) il lusso

d) 1l grande attore

e) I'arte del teatro

{) altro

33) E’ un cattivo segno?

LUCE:
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Attenzione. State lasciando Berlino Ovest (agosto 1988).

JUGRMDMR)

di Alberto Ronchi
Foto di Marco Caselli

Riflessioni “a freddo” sul 41° Festival Internazionale del Cinema di Berlino



COLPIDISCENA

Prima sapevo con esattezza cosa fosse
Berlino, magari senza rendermi conto
che molto dipendeva dal muro. Invece
0ggl se penso a questa citta mi manca
un'immagine chiara, non riesco a defi-
nirne i contorni.

(Peter Schneider)

S

Berlino non ¢’e piu. Al suo posto qualco-
sadiindefinitodove tuttoe doppio (doppia
Accademia dell’Arte, doppio ospedale,
doppia polizia) e dove una parte conside-
revole della citta € silenziosa, buia, senza
bar, tra turchi alla Porta di Brandeburgo
che vendono i resti di un regime, e gente
che guarda triste contando i morti della
Grande Unita (pin di 2.000 i suicidi
dall’abbattimento del muro) chiedendosi
quale lavoro potra fare ora che lo Stato
Totale non tiene aperte fabbriche fatiscenti
e il Mercato Protetto dell’Est non esiste
pil.

In questo clima si & svolto, dal 15 al 26
febbraio, il 41° Festival Internazionale
del Cinema di Berlino.

I quotidiani hanno raccontato tutto del
Concorso e della, {rancamente un po’
esagerata, vittoria italiana (il premio a
Ricky Tognazzi per la miglior regia &
quasi un insulto al cinema visto che
«Ultra» & essenzialmente un film televisi-
vo), quasi niente & arrivato sui
cortometraggi (oggetto misterioso della
critica italiana), della rassegna video e,
soprattutto, del «Forum des Jungen Films»
una sezione gestita da una squadra di
critici capitanata da Ulrich Gregor che
con 257 proiezioni in quattro sale del-
I'Ovest e in una dell’Est, permette di
vedere il meglio della produzione cine-
matografica mondiale e di capire quale
sia e cosa sia oggi il cinema.

Si perché anche 1'arte cinematografica,
proprio come Berlino, ha un problema di
definizione.

La domanda essenziale rimane «che cosa
differenzia un prodotto cinematografico
da uno televisivo?».

L’attacco produttivo portato al cinema
dal mezzo-televisione, fagocitante film,
haavutola conseguenza, spesso, di snatu-
rare un linguaggio per omologarlo al
sistema imposto dal piccolo schermo. Un
lungometraggio prodotto dalla televisio-
ne in molti casi si chiama ancora cinema
ma non lo &, & qualcosa che si pud vedere
nella «grande sala buia» ma che si espri-
me solo in funzione dell’amato schermo
casalingo (proprio come «Ultra», appun-
10).

La reazione? Dilatare il tempo delle se-
quenze come nello splendido «I1 secondo
cerchio» di Aleksandr Sokurov, in cui il
ritmoriflette il clima di solitudine e ango-
scia del racconto (un ragazzo passa una
notte accanto al corpo del padre, morto
solo e in poverta), senza concedere nulla

alla spettacolarita ma preoccupandosi di
creare, attraverso uno specifico linguag-
gio, un’atmosfera.

Oppure con i giochi di montaggio e le
lunghe inquadrature fisse dei film di Jon
Jost. «Sure Fire» ¢ «All the Vermeers in
New York», visti al Forum, confermano
il grande talento di questo regista, cono-
sciuto in Italia per il suo primo film,
«Angel City» del 1978, distribuito male e
passato inosservato (ora si spera in un
recupero di Pesaro 1991, quest’anno de-
dicato al cinemaindipendente americano).
Per Jost il linguaggio cinematografico
non ha limiti e, come in Sokurov, & parte
integrale della storia e dell’atmosfera cre-
ata. Un solo esempio, in «Sure Fire»
I'introduzione dei personaggi principali
avviene attraverso lunghi piani fissi in cui
il soggetto umano & immerso
cromaticamente nella natura circostante.
In Jostavviene il ribaltamento totale della
logica televisiva: il racconto esiste solo
perché siesprime attraverso un uso perso-
nale del mezzo cinematografico. Cosi,
senza quelle lunghe sequenze fisse, i per-
sonaggi di «Sure Fire» sarebbero
irraccontabili.

Todd Haynes, con «Poison», opera un
attacco alla TV pil semplice, si limita a
mescolare tre storie diverse sia
contenutisticamente che stilisticamente
creando una «visione promiscua» assolu-
tamente insopportabile al senso logico
dello spettatore medio.

Ecco allora arrivare parte della risposta
cercata: il cinema cerca di differenziarsi
dalla televisione portando al limite alcu-
ne sue caratteristiche, soprattutto dal punto
di vista temporale (altro esempio visto al
Forum berlinese, le dodici ore di «Out 1 -
Noli me tangere» di Jacques Rivette) e
spaziale per eliminare, da una parte, la
dittatura della storia sulla scrittura pretesa
dal spettatore televisivo e impedendo,
dall’altra, la recezione completa del pro-
dotto sul piccolo schermo.

11 dissidio, comunque, & produttivo non
creativo. Non & un caso, infatti, che la
migliore televisione di questi ultimi tem-
pi sia stata realizzata da autori
spiccatamente cinematografici come
David Lynch o Krzysztof Kieslowski, a
dimostrazione, se ancora ce ne fosse biso-
gno, che soltanto la personale
appropriazione e l’originale utilizzazione
di un linguaggio possono creare nuove,
emozionanti, avventure nell’immagina-

LUCI:
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Tenorve di vita

di Marco Tartarini

A 19 anni suonava gia nel gruppo di Miles Davis,

ed ora, appena quarantenne, il sassofonista Steve Grossman & uno dei pil apprezzati solisti di jazz attualmente sulla scena.

Riportiamo unabreve conversazione avuta
con Steve Grossman, il sassofonista ame-
ricano che da circa due anni si & stabilito
a Bologna, e con questo ci ha consentito
insieme di fare la sua conoscenza e di
entrare in contatto con alcuni dei pil
importanti solisti di jazz attualmente sul-
la scena.

Steve, che ha da poco compiuto 40 anni,
ha esordito giovanissimo nel jazz di leva-
tura mondiale, quando Miles Davis lo
chiamo nel suo gruppo nel 1969 ad occu-
pare al sax tenore il postoche in precedenza
era stato di Sonny Rollins, Sonny Stitt,
Hank Mobley, John Coltrane, George
Coleman, Waine Shorter.

Lo stile di Grossman era inizialmente
centrato sulle innovazioni condotte nel
jazz da Coltrane e il suo gruppo negli anni
Sessanta, anche se fin dalle prime incisio-
nidiscografiche Steve evidenzianotevole
originalita rispetto al leader, in particola-
re per cid che riguarda la costruzione
delle frasi, utilizzando note prese libera-
mente dalla scala cromatica, invece di
limitarsi ad articolare accordi (sistema
tonale) o scale (sistema modale); cosi
facendo, come nota Robert T. Bellamy in
un'analisi dello stile di Grossman, la frase

LUCI::

“Luci” I'na intervistato.

melodica si definisce da se stessa, tramite
le proprie note, la propria forma e direzio-
ne e il proprio ritmo, anziché riferirsi alla
composizione. La sola vera referenza ri-
mane il beat (la pulsazione). Questo tipo
dicostruzione della frase ¢ completamen-
te diverso da quello di Coltrane, anche da
quello del Coltrane dell'ultimo periodo
(Transition); infatti il cromatismo in
Transition risulta dalla specifica referen-
za alla scala base della composizione.

Nei primi anni Ottanta Steve effettua un
cambiamento di stile. Se in precedenza il
riferimento era stato Coltrane, ora si puo
parlare di Rollins e, anche se superficial-
mente questo pud apparire come un ritorno
al passato per |"apparire di molti elementi
del be-bop, non si pud negare la novita (e
ladifficoltd) dell’inserimento di frasi non-
tonali in composizioni e contesti
strettamente tonali, come quelli in cui si
muove attualmente Grossman,

Ma al di 1a delle analisi della struttura del
linguaggio di Grossman diventano evi-
denti a chi ha avuto modo di ascoltarlo (in
particolare con gruppi come il trio in
tournée nell’89 con Art Taylor alla batte-
ria e Tyron Mitchell al contrabbasso, o
conil quartettodell’inverno scorso, esibi-

tosi anche a Ferrara, con Fred Henke al
pianoforte, Bibi Rovére al contrabbassoe
Charles Bellonzi alla batteria, entrambi
gruppi caratterizzati dalla solidissima e
potente sezione ritmica) le straordinarie
possibilita e capacita espressive di Steve
Grossman e il tentativo, se vogliamo un
po’ romantico, di affermarsi come sog-
getto espressivo con un linguaggio
personale e proprio all’interno del jazz di
derivazione boppistica.

Ed ora veniamo alla conversazione.

Quali sono i sax tenori che pill influenza-
no il tuo stile.

Charlie Parker, John Coltrane, Hank
Mobley, Sonny Rollins, Gene Ammons,
Ben Webster, Sonny Stitt, Stan Getz, mail
musicista che mi ha pii fortemente in-
fluenzato é John Coltrane.

Cosa ha significato per te avere ascoltato
dal vivo John Coltrane.

La prima volta che ho ascoltato Coltrane
avevo nove anni, lo ascoltai sia dal vivo
sia su disco in una versione di Round
Midnight con Miles Davis; la prima im-
pressione fu: «Che diavolo stanno



Steve Grossman.

NOW'"'S THE TIME

suonando questi qui? ». Allepoca ascol-
tavo, mi piaceva molto, Sonny Rollins.
Maaquattordicianniriascoltai Coltrane,
e mi colpimolto non solo la sua dimensio-
ne musicale maanche cio chedispirituale
traspariva da cio che suonava con il suo
gruppo, e da quel moniento decisi di suo-
nare come lul, di voler diventare come
lui.

Attt vggl dopo aver suonato per molti
anni con la musica di Coltrane come
riferimento, ritengo essa sia di valore
assoluto e senza tempo, e mantiene la sua
validita al di la dei decenni che sono
trascorsi dal momento in cui lui la suona-
va. Cose del genere non accadono molto
spesso, 'emergere di una personalita
come gquella di John Coltrane non é una
cosa che capita molto spesso.

Cosa hai provato suonando per anni con
Elvin Jones, il batterista che per tanto
tempo ha accompagnato Coltrane.

E" stato il periodo pit importante della
mia vita, il periodo in cui ho imparato a
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suonare jazz. Abbiamo in quel periodo
suonato spesso in trio con Jimmy Garri-
son al basso. Il trio é una dimensione che
piace molto a Sonny Rollins, quella di
Rollins é una personalita che mi ha per-
messo di allontanarmi da Coltrane. In
guel periodo ho iniziato a trovare uno
stile, una forma musicale personale.

Qual ¢ attualmente la tua direzione
stilistica.

Il mio tentativo come solista é quello di
realizzare un incontro, una sintesi di tre
stili differenti: quello di Parker, di
Coltrane, di Rollins, all’ interno di questi
grandissimi spunti stilistici in un tentati-
vo di superamento e di modernizzazione.

Che rapporto esiste tra il tuo modo di
essere solista e quello di essere composi-
tore.

Per me la composizione riveste un'im-
portanza molto particolare, perché mi da
la possibilita di suonare qualcosa che
non é mai stato suonato prima da nessun

altro, e quindi mi da la possibilita di
esprimermi senza risentire, o al massino
di sentire il meno possibile, di influenze
altrut, e di potermi esprimere quindi nella
pin ampia liberia.

Quali sono i tuoi programmi futuri?

Ho recentemente firmato un contratto
con una grossa casa discografica multi-
nazionale (Dreyfus Music) per cingue
dischi in esclusiva; il primo verra regi-
strato a Parigi a fine aprile con Barry
Harris al piano, Art Taylor alla batteria,
Reggie Johnson al basso.

A Bologna in maggio ho in programma
gualche serata al Praga Café con Fred
Henke al piano, Bibi Rovére al basso e
Charles Bellonzi alla batteria per la pre-
sentazione del disco che abbiamo inciso
assieme, dal vivo, I'Inverno scorso, pro-
prio al Praga Café.

In luglio partecipero al Festival Jazz di
Parigi come guest-star nel gruppo di Miles
Davis.

Live Evil, Columbia, 1970
Jack Johnson, Columbia, 1970
Get Up With it, Columbia, 1970
Black Beauty, Columbia, 1970

New Agenda, Vanguard, 1975
The Main Force, Vanguard, 1976

Tierra Firma, PM, 1975

Perspective, Atlantic Records, 1979
Hold the Line, DIW, 1983

Katonah, DIW. 1986

Newmoon, Phrasis, 1990
Reflections, Musidisc, 1991
Disconection, Red Record, 1991 (#)

(*) Di prossima pubblicazione

Discografic di Steve Grossniciin

con Miles Davis: Big Fun, Columbia, 1969

Miles Davis at Fillmore East, Columbia, 1971

con Elvin Jones: Merry Go Round, Blue Note, 1971
Live at The Lighthouse, Blue Note, 1972

come leader: Some Shapes to Come, PM, 1973
Stone Alliance, vo. 1, 2, 3, PM, 1976-77
Born at the same Time, OWL Records, 1977

Way Out East, vol. 1, 2, Red Records, 1984
Love is The Thing, Red Records, 1985
Steve Grossman, vol. 1,2, DIW, 1985

Live at café Praga, Timeless, 1991 (*

VIA CISTERNA DEL FOLLO 39
FERRARA TEL 0532/47061
ORARIO: DALLE 21.30
CHIUSO IL LUNEDI

-

NONSULOOLO

CONCERTI MARTEDI E GIOVEDI
(CON SUPPLEMENTO DI LIT 6000)
VINI LIQUORI COCKTAILS
CROSTINI STUZZICHINI
GIOCHI DA TAVOLO
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1 volo

Giuseppe Muscardini, /1 volo
delle folaghe, Forum, Forli,
1990, pp. 140, L. 18.000.

Una solida architettura inter-
na sta alla base del romanzo
volo delle folaghe, che lo
scrittore ferrarese Giuseppe
Muscardini pubblica, in bella
veste tipografica, presso la
Forum di Forli.

Un prologo annuncia, breve-
mente, le due storie parallele
che lo scrittore si accinge a
narrare: quella di Nigro, gio-
vane rampollo della famiglia
dei Bufenrega della Massa,
chierico in un monastero ai
confinitra Veneziae il Ducato
Estense, nel lontano Quattro-
cento, e quella di Ruggero,
anche lui un Bufenrega, ma
vissuto in etd contemporanea,
inqueglianni Settantaincuila
contestazione giovanile
esplode nelle scuole e investe
i giovani, che si trovano a vi-
vere un momento della storia
che li vuole protagonisti. Le
due vicende si snodano paral-
lele per dodici capitoli (sei
dedicati alla storia di Nigro,
sei a quella di Ruggero), fino
ad un epilogo che ne segna la
conclusione: Nigro, tentato
dalla voglia di abbondanare il
monastero per seguire 1'istin-
to che lo porta acombattere, si
lascia tuttavia ricondurre alla
vita monacale, per coerenza
ad una scelta di vita irrevoca-
bile; Ruggero, dopo essersi
fatto coinvolgere dalla conte-
stazione, segue la sua
vocazione di studioso, che lo
porta a rintracciare un docu-
mento che fa da ponte ad un
passato al quale lui € inconsa-
pevolmente legato: il
manoscrittorogatoriodel 1441

che notifica il conferimento
della prima tonsura a Nigro
Bufenrega. Cosi, il cerchio si
chiude: le due storie non sono
piu parallele, ma continue: il
presente si salda al passato, e
lo recupera.

Un filo rosso corre tra le due
giovani vite di cui si narra,
quello stesso che lega ciascu-
no di noi ad un passato
ancestrale che spesso ci sfug-
ge: nonni, bisnonni, trisavoli,
via via verso l'oscuritad dei
tempi, di cui non ci & dato
sapere. Vien fatto di pensare a
Marguerite Yourcenar, a quel
suo gusto di indagare, inter-
pretare, recuperare il passato,
lei stessa, talvolta, si dichiara
sgomenta di fronte alla verti-
gine del fiume di cromosomi
che corre di generazione in
generazione, trasmettendo
caratteri somatici e psichici,
brandelli di conoscenze, abi-
tudini e passioni.

Anche a non volere dare fede
a teorie come quella della
metempsicosi, non si pud non
ammettere che una sorta di
reincarnazione esiste.

Di questa si narra, appunto, in
questo libro: i due Bufenrega,
pur vissuti in epoche lontanis-
sime, hanno molti tratti in
comune: lo slanciocheliporta
all’azione; la generositd dei
propositi; la fedeltd al nome
che portano e alla patria in cui
sono nati; la coerenza alle
scelte di vita piit profonde:
che sono poi, in entrambi,
amore alla meditazione ¢ agli
studi, alla vita dello spirito.
llromanzosilegge agilmente,
con’il gusto di rivivere mo-
menti di un passato remoto
rievocato con passione, e diun
presente in cui alcuni di noi si
possono riconoscere. Roman-
zo storico, ma anche
psicologico e di memoria: ro-
manzo, comungue, cioé storia
complessa, bene architettatae
nitidamente scritta, che si leg-
ge con piacere, e si rilegge,
anche, in certe pagine di pia
intensa suggestione. (anna
ventura)
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UEPCTAZIRE PROTTRCIALE

LA FORTEZZA DEL PAPA

FERRARA 1508- 1459

PATHI

Comune di Ferrara - Archivio
Storico - Circoscrizione Giar-
dino-Arianuova. Deputazione
Provinciale Ferrarese di Sto-
ria Patria, «La Fortezza del
Papa. Ferrara 1598-1859»,
Ferrara, Liberty House, 1990.

Una pubblicazione, uno stu-
dio rigoroso su una sezione di
mura poconota, trascurata, che
pure tanto incise sul territorio
e sulla storia ferrarese: 1a For-
tezza, «parallelo» simbolico e
storico-urbanistico del Ca-
stello, 1'una simbolo della
dominazione pontificia, 1'al-
tro di quella estense.

La fortezza, edificata all’ini-
zio del *600 da papa Clemente
VIII Aldo Brandini allorché la
Chiesa riprese il possesso su
Ferrara, nasce come strumen-
todifensivodi Ferrara, zonadi
confine dei possedimenti pa-
pali. La cittadella, a forma
stellare, ultimata nel 1618 e
sorta per ragioni di ordine
strategico all’interno del nu-
cleo urbano, provocd una
notevole lacerazione alla cit-
ta, distruggendo un intero
ampio quartiere, 1'odierno
Giardino Arianuova. Palazzi,
chiese, la famosa «Delizia» di
Belvedere, il palazzo dei Va-
rano, il Castel Tedaldo, furono
abbattuti. Col passar dei seco-
li la guarnigione militare del
presidio papale ospitera trup-
pe di eterogenea provenienza,
fin quando, nel 1859, all’atto
dell’Unita d’'ltalia, probabil-
mente a seguito di una rivolta
popolare, venne abbattuta. Fu
la ribellione alla sfida del go-
verno pontificio su Ferrara e
la risposta simbolica allo
scempio urbanistico perpetra-
to da Clemente VIII.

E’ cosi che la tetra mole della
fortezza, sinistra e opprimen-
te presenza per il popolo
ferrarese, sparl per trovare
posto solo nelle antiche map-
pedellacittie, oragrazie anche
a questo libro, nella memoria
collettiva. (anna maria
honora)

At
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Antonio P. Torresi, «I Colori
della Peste. Tecnica e Restau-
ro dei dipinti del ‘600»,
Ferrara, Liberty House, 1991.

Un secolo inquietante, tutto
da scoprire. Uno studio scru-
poloso e illuminante, dal titolo
suggestivo e sinistro: «I colori
della peste». Ne é autore An-
tonio Torresi, notorestauratore
soprattutto di dipinti sei-
centeschi e dell’ultimo secolo
e mezzo (si ricordi il libro «I
dipinti dell’Ottocento e No-
vecento. Note sulla tecnica
e sul restauro»). L’opera in
questione raccoglie la docu-
mentazione su una ventina di
restauri ad opere eseguite nel
XVl sec. Ricostruendo le fasi
principali dell”attivita pittori-
ca all'interno di una ideale
bottega del ‘600, il testo uni-
sce a un’attenta analisi delle
fonti e dei trattati seicenteschi
il pregio di una precisa cam-
pionatura «storico-scientifica»
su colori, mestiche, tele, sup-
porti e ricettari.

11 principio su cui si fonda il
metodo d’indagine di Torresi
& che non & pil ammissibile
una storia dell’arte senza lo
studio della tecnica: determi-
nare come un dipinto ¢ stato
realizzato permette di cono-
scere meglio la formazione
dell’artista, la sua bottega
d’appartenenza e addirittura
di affrontare meglio questioni
di attribuzione e datazione
delle opere risalendo al modo
in cui avvenivano collabora-
zioni o divisioni dei ruoli. La
sceltadel Seicento non sirive-
lacerto casuale né, tantomeno,
& dovuta a «moda» (la fortuna
critica del «barocco» & oggi
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quantomaielevata): il Seicen-
to resta un secolo estre-
mamente produttivo dal punto
di vista dello studio della tec-
nica e del metodo artistico.

Il recupero storico-critico del-
la pittura del ‘600 risale
comunque all’inizio del no-
stro secolo e in particolare alla
mostra della Pittura Italiana
del *600 e *700, che, allestita
nelle sale di Palazzo Pitti nel
1922, raccoglieva 1300 dipin-
ti di 300 artisti.

Il volume di Torresi, che si
avvale fral’altro dei contribu-
ti specialistici di storici
dell’arte come Jurgen Win-
kelmann e Cristina Giannini,
analizza le opere autografe o
di bottega, per lo pil inedite,
di autori — come nel caso del
lavoro sul restauro di ‘800 e
‘900 — prevalentemente fio-
rentini e ferraresi. 1l Seicento
non pud dunque essere sem-
pre e solo Caravaggio: questo
studio ci permette infatti di
addentrarci fra opere di artisti
poco noti, di ambito regionale
o locale, ma di indubbia mae-
stria. Bartolomeo Bimbi, il
ferrarese Francesco Catanio
con il suo «Cristo davanti a
Pilato» (tela ancora legata
stilisticamente alle pale
ferraresi per le quali Eugenio
Riccomini ha proposto una
datazione intorno al 1636), il
centese Bartolomeo Gennari,
Ludovico Cigoli, Pier Anto-
nio Michi. Nonostante la
riscopertadel ‘600 restano an-
cora nascoste, nei depositi,
moltissime opere di grande
valore; ulteriore merito del
testo di Torresi ¢ di aver
recuperato lavori importanti,
di Simone Pignoni, Francesco
Rustici o, in ambito fiorenti-
no, unanaturamorta di Bimbi,
ma soprattutto la «Natura
morta con cacciagione e frut-
ta» di Andrea Scacciati, unico
esempio di soggetto del gene-
re eseguito dall’artista, molto
conosciuto (sia per la com-
mittenza medicea che per
quella privata) ma solo come
pittore di fiori. (anna maria
honora)
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Quale é il ruolo del teatro nella nostra societa? Un ruolo che é comunque politico. Questo
é il tema di fondo di un seminario tenuto da David Hirst, noto a Ferrara almeno per i lavori
shakespeariani realizzati con la Facolta di Magistero e I'Universita di Birmingham.
Saranno sviluppate, in quattro incontri, problematiche relative al drammaturgo, al
musicista, al regista ed all’ attore (presso I Istituto Gramsci, a partire da sabato 13 aprile,
ore 16, con scadenza settimanale). L'iniziativa, che, proprio nell’intento di creare un
approfondimento ed un dibattito politico, prevede la partecipazione di rappresentanti
delle istituzioni culturali ferraresi, si inserisce in quelle rgeﬂa «Scuola di cultura contem-
poraneas (segreteria invia Borgodisotto 36, tel. 65167, pe.r informazioni e iscrizioni), che
presenta nel contempo anche un laboratorio, organizzato in collaborazione con il
C.IR.C.L, rivolto ai genitori dei bambini delle scuole d'infanzia (relatore Emanuela
Cocever Canevaro).

Continua intanto I attivita della Biblioteca Comunale, con un ricco calendario, che, a
fianco alla presentazione (curatadal prof. G. Fink, il 15 maggio alle 17) dell’ ultimo libro
di Roseda Tumiati, «Un piccolo soldato», séguito di «La pace del mondo gelatina» (1984),
alla proposta di lettura e commento, da poeta a poeta, di Roberto Pazzi sull’ opera di
Giorgio Caproni (3 maggio, ore 17), ed alle recitazioni tassiane di Renato Carpenteri
(data da destinare), vedra la conclusione dell’ interessante ciclo sul mostruoso, nei suoi
sviluppi dal mondo antico al contemporaneo e nelle varie sfere culturali, con ben quattro
conferenze: «La voce della sirena. Il mostro nell immaginario medievale» (prof. C.
Bologna, universita di Chieti, 9 maggio, ore 17), «La donna sirena nella moda» (stilista
Krizia, 10 maggio, ore 17), «lmagines spirantes. Dall’ombra allo specchio» (prof.
Patrizia Castelli, universita di Ferrara, 22 maggio, ore 17), «I mostri ne “I promessi
sposi” » (prof. W. Moretti, universita di Ferrara, 29 maggio, ore 17).

Infine, tre linee emergono, come di consueto, dalle proposte di Casa Cini: una pin
strettamente religiosa, connessa a risvolti sociali «Il senso dell’ impegno sociale e politico
della proposta cristiana», dr. Rosy Bindi, 30 aprile, ore 21), una scientifico-etica, ora
orientata in particolare sulla psicanalisi; «Psicoanalisi ed arte», prof. Gabriella Bartoli
Boaniut, 8 maggio, ore 21; «Restauro e ricreazione nella sofferenza psichica», prof. G.
Carloni, 15 maggio, ore 21), una artistica, indirizzata sia alla produzione che alla critica
(mostra personale della pittrice svizzera Dora von Steiger, dal 27 aprile; presentazione
della raccolta di racconti di Gianfranco Rossi, «Gli spettatori dimenticati», letti da Elio
Pandolfi, 29 aprile, ore 18), inoltre il convegno su Furio Jesi: «Mito e antropologia» —
organizzato in collaborazione con il Centro Etnografico Ferrarese (10 ¢ 11 maggio) —
a cui si affianchera unamostra sulle «scritture» creative di Furio Jesi, che rimarra aperta

fino alla fine di giugno al Museo del Risorgimento e della Resistenza.

Cristina Meschian
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Libri a soggetto

a cura di Giorgio Rimondi

A distanza di pochi anni luno dall’altro, compaiono sul mercato
tre titoli di critica letteraria relativi alla narrativa italiana con-
temporanea. Il fatto, oltre acolmare un effettivo vuoto saggistico
sull’argomento, riattualizza, com’ ovvio, una intera serie di
problemi inerenti alla storiografia e alla critica del contempora-
neo. Non ¢ un caso che dei tre interventi — De Michelis, Tani e
Ceserani — il primo appaia pressoché delirante, il secondo
molto opinabile e il terzo, nonostante i suoi pregi. suscettibile di
discussione.

Se De Michelis e Tani si prestano infatti a obiezione fin dal
criterio di selezione delle presenze (e relative assenze) degli
autori presi in esame, Ceserani invece, sorretto da risapute virth
dicritico e militante «libero», conduce un’operazione pitt fonda-
taeapprezzabile, che pure appoggiandosi suinevitabilicategorie
di gusto individuale. mette a fuoco una serie di problemi ogget-
tivamente rilevanti, relativi sia all'inventivita e alla pratica della
scrittura che al delicato meccanismo che mette in rapporto
scrittura e ricezione, narratore e lettore,

Nel contesto dell'indagine sulla narrativa italiana contempora-
nea, nessuno dei tre crifici trascura di occuparsi di due nomi fra
i pit interessanti del panorama attuale, Tabucchi e Del Giudice,
che hanno aggiornato di recente la propria bibliografia. 11 primo
con il notissimo Angelo nero, racconti (genere che privilegia)
che sostanzialmente non innovano la sua poetica, e il secondo
con /! museo di Reims, romanzo breve in cui esplora (ed esaspe-
ra) sul piano narrativo il problema della «visione» (funzione
dell’occhio, produzione di immagini, riscontri pittorici ecc.) che
lo tiene occupato ormai da tempo e a diversi livelli.
Segnaliamo ancora il volume di Luzi, unanimemente accolto
come un grande evento, ed effettivamente ricco di momenti
felicissimi anche se contornati dal frequente ricorrere delle
ossessioni dell’autore, e I'intrigante diario di Cocteau, poema
lerapeutico-visionario sulla profonda leggerezza dell’oppio e
spericolata riflessione sulla morte. Infine, una nota per il lavoro
di Piana. che nel contesto di una cultura filosofica poco attenta
alla musica come ¢ quella italiana, indagando le categorie di
tempo e spazio propone unariflessione sulle ragioni primarie del
fenomeno musicale.

NARRATIVA

I) Tabucchi L'angelo nero Feltrinelli L. 24.000
2) Del Giudice Il museo di Reims Mondadori L. 24.000
3) Lawrence  John Thomas e Lady Jane ES L. 39.000
4) Mann Sinfonia patetica Garzanti L.32.000
35) Guiducei Virginia e ["angelo Laterza L. 26.000
SAGGISTICA ki

1) De Michelis  Fiori di carta. La nova Bompiani L. 30.000

narrativa italiana
2) Tani I ramanzo di ritorno. Mursia L. 48.000

narriva degli anni Ottanta

3) Ceserani I romanzo sui patuni. Transeuropa L. 20.000

4) Piana Filosofia della musica Guerini e L. 38.000
Associati
POESIA E VARIA
I) Campana Verso la mente Crocetti L. 16,000
2) Luzi Frasi e incisi di wn canto Garzanti L. 32,000
salutare
3) Cocteau Oppio SE L. 25.000
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(Per un disguido tecnico, nel n. 65 di Luci della citta & ricomparsa la
recensione di Gino Celeghini su William Gaddis, gia pubblicata nel
numero precedente, al posto di quella su Ross Mac Donald. che qui vi
proponiamo. Ci scusiamo per il disguido con i lettori e con l'autore.)

Si é gia scritto molto, tanto, sulla letteratura gialla o d'azio-
ne, Uhard-boiled story, la scuola dei duri.
Da un gruppo famoso si staccano le figure di Dashiell
Hammett e Raymond Chandler. Dopo le loro opere una
discreta schieradi continuatori intraprese lavia tracciata da
questi due grandi capiscuola. Certamente con la scuola dei
duri si é creata buonissima letteratura e non soltanto roman-
zi d'azione, ma rappresentazioni di ambienti sociali, risvolti
politici, corruzioni, violenze di una societa che ha perduto
oghi dimensione umana.
Ne emerge soltanto la figura, o meglio, la personalita di
questi investigatori privati che con il loro occhio dolente
vivono e combattono quel tipo di mondo.
Nella vastissima produzione letteraria di autori ed opere
scegliamo un romanzo completamente dimenticato di Ross
Mac Donald, il cui vero nome é Kenneth Millar, «L'uomo
sotterraneo» pubblicato nel 1972.
Opera dove tutte le componenti che abbiamo sopra citato si
amalgamano perfettamente ¢ dove le persone e gli avveni-
menti che vi si muovono, vengono visti da Lew Archer,
poliziotto privato, con il cuore di un Bardamu del «Viaggio
altermine della notte» di Celine, meno cinico ma ugualmente
desolato.
E tutto inizia, in questa storia, con un’atmosfera idilliaca,
una pacata e lieve introduzione prima della discesa nei
sotterranet della memoria e nella girandola delle investiga-
zioni di Archer.
Ma «L'womo sotterraneo» é anche romanzo scritto con una
tecnica letteraria invidiabile, dove la descrizione dei luoghi
edelle situazioni serve all'investigatore per gettare al lettore
le sue considerazioni sulla vita, su intrecci che, fatti e
memorie, ripercuotono continuamente nel presente del ro-
manzo e non si cancelleranno finché L ultimo dei personaggi
vivrd.
«L'uomo sotterraneo» é racconto giallo della maturita di
Mac Donald, morto nella meta degli anni Ottanta. La sua
particolarita sta nel portare in superficie il vero motivo per
cui questo tipo di narrazione, ha grande seguito: il tempo di
ogni avventura é stabilito come un procedimento gramma-
ticale - inizio, svolgimento e fine. Tutto cio che muove e ruota
attorno a questo € un breve momento nella vita che passa e
lascia il posto ad una nuova situazione.
Il tempo diventa dimensione proustiana, questo scorrere
attraverso la griglia degli anni lascia un dolore, un ramma-
rico di non vedere pitt cose o persone positive, abbandonate
nella lontananza e nella morte. Rimane solo violenza e
sopraffazione che ritorna inesorabile ad ogni nuova avven-
tura.
Ne «Lwomo sotterraneo» é qualcosa che affiora dal terreno
devastato d'un incendio a provocare la scoperta di un delitio
avvenuto anni prima e la massima di Lew Archer «Niente
rimane sepolto in eterno, trovi sempre qualcuno che trova
qualcosa scavando il suo abete di Natale» ¢ una verita
sacrosanta. Cosi non tutte le buone azioni portano al Para-
diso e Archer é convinto che anni ed esperienza servano a
capire che per scoprire assassini bisogna anche capire che
cosa hanno nel cuore.
Di Ross Mac Donald non leggeremo pin nulla ma il suo é
stato un buon lavoro di scrittore ed ha permesso la continui-
ta, il passaggioditestimone, del romanzo giallo condotto con
un «certor stile che rimarra apprezzato per molto tempo
ancord.

Gino Celeghini

Ross Mac Donald, L'uomo sotterraneo, Mondadori, 1971
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Brahms Sinfonia n. 4 in mi op. 98;
Ouverture tragica op. 81, Wiener
Philharmoniker, direttore Carlo Maria
Giulini, DG 1990.

Negli ultimi due anni Carlo Maria Giulini
ha realizzato incisioni di grande valore
interpretativo: la Nona Sinfonia di
Beethoven con i Berliner Philharmoniker
(Sony), i Quadri in un'esposizione di
Musorgskij e 1"Uccello di fuoco di
Stravinskij con la Royal Concertgebouw
Orchestra (Sony), e questa bellissima
Quarta Sinfonia di Brahms con i Wiener
Philharmoniker.

Giulini, che ha sempre manifestato la
propria attrazione spontanea per lamusica
di Brahms, riaffronta per la seconda vol-
ta. dopo un’incisione degli anni "70 con la
Philharmonia Orchestra (EMI), questo
colosso della letteratura sinfonica della
seconda meta dell’Ottocento. 11 confron-
to con la celeberrima versione dei Wiener
Philharmoniker diretti da Carlos Kleiber
(DG) mette subito in evidenza la cifra
interpretativa di questa esecuzione.
Giulini sceglie tempi molto lenti, supe-
rando di ben sette minuti la versione di
Kleiber. E’ chiaro che questo gli permette
di ricostruire nei minimi dettagli tutte le
componenti del materiale sonoro, per dare
risalto alle voci di questa stupenda co-
struzione polifonica. L'indifferenza
brahmsiana a voler essere moderno ¢ il
suo legame con la tradizione classica le-
desca si fanno tangibili nella Ciaccona
dell’ Allegro finale, una serie di variazio-
ni sulla Cantata n. 150 di Bach. Giulini
dimostra di possedere una chiarissima
visione dell’opera lasciando che tutte le
linee melodiche si esprimano con pari
spessore, proprio dove altri direttori han-
no accelerato i tempi, quasi sopraffatti da
una tale massa polifonica. In conclusione
il rapporto tra testo ed interpretazione si
rovescia, perché ¢ nello scontro dram-
matico delle voci in contrappunto il
significato della Sinfonia.

Un’ulteriore apprezzamento va ai Wiener
Phiharmoniker, qui lontani dal brillante
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ed a volte artefatto suono di Karajan, e
coraggiosi nel proporre sonoritd secche e
ruvide, in particolarmodonegli ottoni. La
registrazione, elfettuata dal vivo al
Musikverein di Vienna nel maggio 1989,
¢ di grande pulizia. Un CD assolutamente
da non perdere. (stefano nardini)

Jean-Marc Zelwer, La fiancée aux yeux
de bois, Crammed Disc 1990.

«Questo viaggio in una Russia immagi-
naria mi € stato ispirato dai ricordi
d'infanzia di mio nonno, nelle foreste
polacche, quando quel paese era ancora
sotto il dominio degli zar».

Con queste parole Jean-Marc Zelwer
presentalasuaopera «Lafiancée aux yeux
de bois», ventiquattresimo volume della
collana «Made to measure» edita dalla
Crammed Disc.

L'opera si rivela fin dal primo ascolto
molto gradevole anche per un orecchio
poco abituato acerte sonoeritatipiche della
cosiddetta avanguardia mitteleuropea,
merito soprattutto del sapiente uso che
Zelwer fa dell’accordion, romantico
strumento a mela tra il bandoneon e la
lisarmonica. Gli undici brani del disco
raccontano le melodie russe tra ballate
allegre e nenie notturne eseguiti da alcuni
dei maggiori esponenti dell’etichetta
belga, come Maurice Delaistier e Jeannot
Gillis al violino, Wiet van de Leest alla
viola e Claudine Steenackers al violon-
cello. Accordion, clarinetto, pianoforte,
percussioni e programmazione del com-
puter sono invece compito di Jean-Marc
Zelwer che apre con questo lavoro un’al-
tra strada tra le tante intraprese dalla
Crammed Disc nell’esplorare nuove im-
magini sonore, dando alla collana stessa
un’ulteriore vena di originalitd senza ca-
dere nella monotonia o nell'inacces-
sibilita.

«La fiancée aux veux de bois» prende il
nome da un balletto di Karine Saporta per
il quale Zelwer ha scritto due brani con-
tenuti nel disco, balletto premiato al
festival d"Avignone nel luglio del 1988.
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Altri due brani sono stati scritti per il film «La brilure» di Karine
Saporta e Raoul Sangla, nell’autunno del 1987, mentre uno &
stato E:omposto per il balletto «Simplicissimus» di Francesca
Lattuada, che presta la sua voce al brano stesso, premiato al
Festival di Polverigi nel luglio scorso. (lorenzo baraldi)

Dischi a soggetto

a cura di Lorenzo Baraldi

Molti i titoli da segnalare in questo numero. La recentissima
uscita di Wim Mertens con sette CD raccolti in tre cofanetti (2-
3-4), sintesi dell’intera opera del musicista belga, precede di
poco I’ennesima tournée italiana che vedra il pianista a Mestre
il 18 aprile, mentre (5) arriva dopo il concerto che Robert Fripp
e compagni hanno tenuto con successo al Teatro Comunale di
Ferrara. (8-9-10) sono inece le ultime uscite per 1'etichetta di
etno-music creata da Petér Gabriel: (8) & una preziosa testimo-
nianza della musica del popolo Suomi, meglio conosciuti come
Lapponi, (9) raccoglie musiche dell’Uganda e delle zone limi-
trofe, (10) & il secondo disco della collana dedicato alla musica
devozionale Sufi.

(16) segna il ritorno sulle scene dopo sette anni delle due sorelle
canadesi con un disco che sottolinea le loro enormi qualita
vocali, accompagnate dal lavoro «elettronico» di Pierre
Marchand, mentre (18) & uno dei migliori esempi di quella che
attualmente viene definita New Age Music, immagini nitide,
bellissime, sognanti che evocano sentimenti pacifici e piacevoli
sensazioni.

Il discorso continua poi con (20) ultima opera del sassofonista
scandinavo. Con (22) lasciamo i viaggi di tipo onirico per quelli
di carattere psichedelico. Il quinto disco della band australiana
conferma la buona qualita del loro rock pulitico, diretto, ma mai
pesante. Ancora world music con (24) e (25); il primo raccoglie
il meglio della musica mediterranea, appunto, del momento,
contando traipartecipanti anche gli italiani Echo Arte Kunsertu.
Il secondo & I’ennesima testimonian‘\z‘a di musica moderna co-
struita su matrici etniche, in questo caso provenienti dallo Zaire.
Per quanto riguarda I’editoria, da segnalare 1’uscita del quinto
volume della collana La musa rock dell’ Arcana Editrice intito-
lato Poguesie. 11 libro, curato da Alberto Campo, raccoglie testi
dei Pogues e poesie di Shane Mc Gowan (PP. 160, L. 20.000).
E’ stato pubblicato anche il numero 1 della rivista World Music,
bimestrale edito dall’Associazione Culturale World Music di
Roma.

In questo numero larivista vede la partecipazione, tra gli altri, di

Peter Gabriel e Jon Hassell.

MUSICA ITALIANA

1 - Paolo Conte Parole d amore scritte a macchina, CGD

MUSICA CLASSICA
1 - Brahms, Quarta Sinfonia, Giulini CG
2 - Mozart, Sinfonie n. 38/39, Gardiner Philips
- Beethoven, Ouvertures, Klemperer EMI
- AAVV., Concerto di Capodanno, Abbado DG
- Bach, Concerti per pianoforte, Schiff Decca
- Beethoven, Le Nove Sinfonie, Furtwangler EMI
- Brahms, Tre sonate per violino, Perlman Barenboim
Sony
Monteverdi, Vespro della Beata Vergine, Gardiner
Archiv
9 - Mozart/Bellini/Strauss, Concerti per oboe, Schellenberg
Levine DG
10 - AAVV., Carnegie Hall Debut Concert, Kissin BMG
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MUSICA STRANIERA
1 - Zelwer La fiancée aux yeux de bois, Crammed Disc
2 - Wim Mertens Alle dinghe, Les disques du crépuscule
3 - Wim Mertens Vita brevis, Les disques du crépuscule
4 - Wim Mertens Sources of sleeplessness, Les disques du
crépuscule
Robert Fripp & the league of crafty guitarists Live [1,
Guitar Craft
6 - Peter Gabriel Shaking the tree, Virgin
7 - Mari Boine Persen Gula Gula, Real World
8
9
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- Geoffrey Orema Exile, Real World
- Nusrat Fateh Ali Khan Musst Musst, Real World

10 - Peter Scherer & Arto Lindsay Pretty ugly, Crammed
Disch

11 - Daniel Schell & Karo The secret of BWLCH Crammed
Disch

12 - Steven Brown & Danielle Seyrig De doute et de grace,
Crammed Disch

13 - Gabor G. Kristof Le cri du lezard, Crammed Disch

14 - Luis Rizzo Cuarteto & Susanna Rizzi Tristesse, Mate-
riali Sonori

15 - Kate & Anna Mc Garrigle Heartbeats accelerating, Pri-
vate Music

16 - Michael Hedges Taproot, Windham Hill

17 - Nightnoise The parting tide Windham Hill

18 - Keith Jarrett Tribute, ECM

19 - Jan Garbarek [ rook up the runes, ECM

20 - Giant Sand Swerve, Demon

21 - The Steppes Harps and Hammers, Voxx

22 - AAVV.The hot spot, Antilles

23 - AAVYV. Café mediterranée, New Tone

24 - Ray Lema Gaya, Island

25 - Durutti Column Obey the time, Factory

26 - XTC Rag and bonebuffet, Virgin

27 - REM Out of time, Warner Bros

28 - Joni Mitchell Night ride home, Geffen

29 - Morrissey Kill uncle, EMI
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INSERZIONE A PAGAMENTO

Verdi? Si grazie.

Nel dicembre 1990, a Castrocaro Terme, le assise nazionali dei Verdi Arcobaleno e delle
Liste Verdi (Sole che ride) decisero, a stragrande maggioranza, I'unificazione dei due
movimenti e la fondazione di un nuovo soggetto politico nazionale: la Federazione det
Verdi. In una fase caratterizzata da spinte corporative e dalla tendenza alla frantumazione
delle rappresentanze politiche, i Verdi italiani hanno dunque compiuto una scelta che
va controcorrente, puntando a far vivere un'esperienza nuova sul piano delle forme
organizzative e un preciso riferimento per tutti coloro i quali, al di la delle diverse
estrazioni culturali, intendano costruire un'alternativa all attuile modello di sviluppo
(basato sulla distruzione delle risorse naturali e ambientali e'sullo sfruttamento del
lavoro) e ad un sistema di potere sempre meno democralico e sempre pit contrapposto
ai bisogni della gente. Per cercare di realizzare questo progetto, i Verdi hanno promosso
una grande campagna di adesioni alla nuova forza politica, chiedendo ai cittadini di
sottoscrivere una «Carta degli intenti» e di contribuire con la cifra minima di 30.000 lire
all‘autofinanziamento della Federazione. In questa pagina pubblichiamo alcuni stralci
della «Carta degli intenti», il che, ovviamente, costituisce un invito a firmarla. Con
un'avvertenza, pero:non sitratta, in alcun senso, di una «tessera di partito», ma soltanto

di un modo concreto per sostenere le iniziative dei Verdi.

Dalla «Carta degli intenti»

(...) Con i verdi si e risvegliata
una nuova coscienza ideale e
culturale ed attivata una nuova
forza politica che supera il tra-
dizionale arco delle opzioni poli-
tiche rappresentate in Europa e
che nei prossimi decenni diven-
tera probahilmente una stabile
componente politico-ideale con
cui I'Europa e tutto il mondo —
non solo 1 Paesi altamente indu-
strializzati — dovranno con-
frontarsi.

Fondamentale per 'ascesa dei
verdi si € rivelata la consapevo-
lezza che la crescita economica
sin qui salutata come «progres-
s0» e lo sfruttamento economico
e tecnologico eslensivo ed in-
tensivo della natura (oltre che
degli uomini) porteranno — se
continuera |'attuale sviluppo —
in un futuro non lontano ad una
crisi locale e globale del-
I'ecosistema planetario e forse
al suicidio della specie umana e
forse della vita stessa sul pia-
neta. Interessi economici e di
potere ed un dominio sempre
piu esteso ed autonomo del
mercato sulla societa hanno
profondamente turbato gli
equilibri ecologici e sociali, pre-
valendo sulle esigenze sociali e
culturali e sulla stessa identita
delle persone e dei popoli, a-
prendo una corsa autodistrut-
tiva che sembra in fase di pro-
gressiva accelerazione. (...)

(...) I verdi non sono disposti a
sacrificare il mondo vitale del
nostro pianeta e dei suoi abitanti

Per informazioni telefonare al numero (0532) 208666 (Q)

al denaro, al potere ed alla pro-
duttivita. Ecco perché esprimo-
no l'esigenza di una politica di
autolimitazione collettiva ed
individuale (secondo criteri di
giustizia e di pace tra ghi uomi-
ni, e quindi diequa distribuzione
dalle risorse), di convivialita, di
stabilimento o ristabilimento di
equilibri ecologi e sociali. (...)

(...)Di fronte alla profonda crisi
dei sistemi politici ed ideali, dei
quali quelli dei socialismo reale
sono vigibilmente arrivati al
capolinea e quelli capitalisti
sempre piu toccano il limite
ecologico oltre che sociale del
loro sviluppo, la proposta verde.
In larghissima parte ancora da
costruire — puo offrire oggi
nuove speranze e nuove ragioni
di impegno e di solidarieta alle
persone ed ai popoli, non solo
nell'ovest e nell'est del mondo
fortemente industrializzato, ma
anche nel sud del pianeta, dove
lacriticaallosviluppodistruttivo
proviene dalle sue vittime pia
immediate e piiespropriate.(...)
(...) Non vi puo essere pace con
la natura in una societa domi-
nata dalle strutture della vio-
lenza e dell'ingiustizia. I1 disar-
mo unilaterale che & 1'unica po-
litica disarmista efficace e la
nonviolenza, cioé la forza della
ricerca della verita nella solida-
rieta non solo rifiuto di una di-
fesa distruttiva, basata sul mito
degli equilibri di potenza, sono
contenuti che ridefiniscono
comportamenti e un modello

politico alternativo.

Al ruolo della denuncia e della
proposta, caratteristico del mo-
vimento ambientalista — nella
ricca pluralita delle culture ed
espressioni dell'arcipelago
ecopacifista—si affiancalarap-
presentanza istituzionale di
questa denuncia e diquesta pro-
postacheiVerdi assumonocome
ragione della loro presenza po-
litica. (...)

(...) L/alternativa al sistema di
potere che governa 1'Ttalia ed e
largamente responsabile delle
scelte distruttive verra da un
profondo rimescolamento all'in-
terno di tutti i sgttori dalla so-
cieta italiana. Percio anche la
costruzione di un soggetto poli-
tico Verde opera in continua
evoluzione, aperta alla novita e
agli apporti dal movimento del-
la societa civile. Questa pro-
spettiva potra realizzarsi in
tempi accelerati e noi vogliamo
sottolineare la forte ca-
ratterizzazione

in termini di
moralita
pubblica

e tra-
sparen-

za del-

le isti-
tuzio-

ni, in .

una pa-
rola, di
«ecologia
dalla poli-
ticar.




ATERFORUM

PROGRAMMA.

Martedi 25 giugno
Casa Romei

Mercoledi 26 giugno
Chiesa di San Paolo

Giovedi 27 giugno
Castello Estense

Venerdi 28 giugno
Casa Romei

Sabato 29 giugno
Castello Estense
Domenica 30 giugno
Mesola

Domenica 30 giugno
Casa Romei

Lunedi ! luglio
Casa Romei

Martedi 2 luglio
Castello Lstense

Mercoledi 3 luglio
Casa Romei

Giovedi 4 luglio
Castello Estense

Castello della Mesola

Venerdi 5 luglio
Castello Estense

S‘abﬂm 6 luglio

Castello Estense

Domenica 7 luglio
Casa Romei

Castello Estense

Martedi 9 luglio
Voghiera

Delizia Estense di
Belriguardo

Teatro Comunale di Ferrara
Ass.ne Teatri Emilia-Romagna
Comune di Ferrara

Amm.ne Provinciale di Ferrara
Regione Emilia-Romagna
Ministero Turismo e Spettacolo

Pro Cantione Antiqua
Il Rinascimento Italiano, L'influenza italiana in Europa, La musica di Palestrina.

The Tallis Scholars
Desprez, Palestrina, Gesualdo da Verona.

La Morte delusa

Oratorio a cinque voci, cioé canto, due alti, tenore e basso con cornetto, violini
e choro di anime Suffragate

Musica di G.B. Bassani

Ensemble Tragicommedia

direttore Stephen Stubbs

Prima esecuzione in epoca moderna.

La Regina delle Fate

(The Fairy Queen)

Musica di scena di Purcell per Il Sogno di una notte di mezz'estate
di William Shakespeare

Riduzione musicale e concertazione di Dinko Fabris

Animazione con burattini del Granteatrino

diretto da Paolo Comentale

Complesso di strumenti antichi Cappella Palatina.

Ives Ensemble
Cage, lves.

The Consort of Musicke

direttore Anthony Rooley

Il Cantar Novo

La musica cromatica nella cerchia di Gesualdo e la sua influenza nell Europa
del Nord.

Janos Négyesy violino,
John Cage 16 Freeman Etudes
Prime esecuzioni italiane ed europee.

John Cage Europera V
direttore artistico Yvar Mikhashoff
Prima esecuzione italiana.

Linda Hirst soprano, John Constable pianoforte, Ives, Duckworth, Cage,
Brooks, Bowles (Bowles in prima esecuzione europea).

Harmonia Ensemble
direttore Giuseppe Grazioli
C.T. Griffes, Torke, Ives, Barber, Copland.

Linda Hirst soprano, John Constable pianoforte, Cage. Bowles, Copland,
Gershwin, Sondheim (Bowles in prima esecuzione europea).

Schénberg Ensemble
direttore Reinbert de Leeuw
Kagel, Cage.

Orchestra Sinfonica dell'Emilia Romagna «Arturo Toscanini»
direttore Hubert Soudant, Kathryn Stott pianoforte, Gershwin

Yvar Mikhashoff pianoforte, Ornstein, Antheil, Cowell, Copland, Nancarro,
Ruggles, Bra, Ives.

John Cage Postcard from Heaven
Prima esecuzione europea.

Orchestra Sinfonica dell Emilia Romagna «Arturo Toscanini»
direttore Hubert Soudant
Kathryn Stott pianoforte, Gershwin.

Orario di inizio ore 21.30

FESTIVAL
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PREMI IMMAGINE ELETTRONICA
Per la ricerca scientifica artistica tecnologica

1984
Michelangelo Antonioni

1985
Carlo Rambaldi
{ John Samborn

1986
f Ed Emshwiller
| Wolf Vostell

1987
Fabrizio Plessi
Bill Viola

1989
Bucky Schwartz
Mario Candli
Marc Bailly ed
Emmanuel Prévinaire

1990
Jeffrey Shaw
Luigi Veronesi




Questa edizione de «L'Immagine Elet-
tronican risulta essere gid la nona poi-
ché |'autorevcle manifestazione, che
opera nel campo della ricerca elet-
fronica applicata al cinema, alla te-
levisione, all’arte visiva e sonora, ha
visto il proprio esordio all’inizio degli
anni Oftanta.

A differenza della scorsa edizione
guesta & completamente incentrata
sul suono digitale, Rientra infatti nel
progetto friennale iniziato nel 1990
che softo il titolo generale «L'espan-
sione dell’universo numerico: tecni-
che e linguaggi» intende esplorare
nei nuovi scenari che I'applicazione
delle tecnologie numeriche avanza-
te hanno rivelato nel jerritorio com-
plesso e altamente percettivo della ri-
cerca artistica in senso lato.

In questa edizione si indaga con spe-
cifica afttenzione verso la produzicne
sonora che elabora, registra, riprodu-
ce e frasmette il suono utilizzando
esclusivamente |'applicazione delle
tecnologie numeriche. Inoltre, sem-
pre questa edizione proprio perché
privilegia il suono, viene dedicata alla
memoria del compositore italiano re-
centemente scomparso, Luigi Nono,
Un concerfo a lui dedicato conclu-
dera gli eventi artistici della manife-
stazione. |l programma del concerto
prevede, oltre — ovviamente — alle
musiche di Nono, musiche di Luciano
Berio, Claudio Ambrosini e Nicola
Bernardini.

Gia in passato I'Immagine Eletfronica
ebbe I'onore di potersi avvalere della
prestigiosa collaborazione del com-
positore e della sua affascinante pre-
senza.

Il Centro Video Arte di Palazzo dei
Diamanti affianca fin dall’inizio L'Im-
magine Eleftronica, organizzando gl
eventi artistici che di volta in volta si
alternano negli spazi suggestivi di
guella che & ormai considerata I&
scittadella dell’arte» situata fra il fa-
moso Palazzo dei Diamanti, il Padi-
glione d'Arte Contemporanea, la
Sala Polivalente e il Glardino di Palaz-
zo Massari, Quest’anno, grazie alla
fattiva collaborazione della soprin-
dentenza dei beni arfistici e culturali il
convegno si svolge nel salone d’one-
re alla Pinacoteca Nazionale di Ferra-
ra.

Le persondlitd artistiche presenti che
offrono i risultati della loro ricerca

LIMMAGINE ELETTRONICA
IX EDIZIONE

sono, come ormai consuetudine, fra
le piu qualificate e stimolanti e le loro
opere si palesano in perfetta sintonia
con il tema del Convegno.

La riduzione televisiva di 50 minuti del-
lo spettacolo di Musick-theater di
Giorgio Battistelli e Studio Azzurro pro-
dotto da RAISAT (ltalia) e ORF (Au-
stria) apre I'edizione '?1. L'Opera fan-
tastica per musica e astronomia luna-
re dal titolo Kepler's Traum (Il sogno di
Keplero) eseguita dal vivo in occasio-
ne del Festival Ars Electronica di Linz
nel settembre 1990, si inserisce perfet-
tfamente nel contesto specifico di
guesta nuova tematica emergente.
Sard preceduta dall’'opera, sempre in
video, del regista Carlo di Carlo, Il So-
gno di Keplero-Verso un teatro musi-
cale, uno special che analizza critica-
mente |'opera di Giorgio Battistelli
evidenziandone gli elementi di forte
creativitd fantasia e spessore.
L'intervento di Pietro Grossi, «Compu-
terart-fappe di una esplorazione», en-
tra nel vivo dell’applicazione delle
fecnologle numeriche finalizzate alla
produzione artistica.

Mentre gli artisti statunitensi Woody
Vasulka e David Dunn ricreanc uno
spazio digitale e agiscono con
apparecchiature da loro stessi modi-
ficate e sottomesse alla loro irriducibi-
le esigenza trasgressiva nei confronti
della tecnologia stardardizzata.
Woody Vasulka e la sua compagna
Steina sono stati ospiti del Centro Vi-
deo Arte alla Sala Polivalente nel
1983.

E’ doveroso nofare come a Ferrara,
in templ ormai lontani, abbiano gid
operato sia Piefro Grossi come pure
Luigi Nono; cid & potuto avvenire nel-
I"'ambito di un’attivitd musicale che
nedli anni Sessanta per la presenza
nella nostra citta di Riccardo Nielsen,
una figura di primissimo piano nel
mondo della musica contempora-
nea, il quale con la sua fenacia e de-
terminazione tentava in quegli anni di
sprovincializzare questa sonnolenta e
pigra ciftd creando un clima fervido
ed effervescente, stimolando non di
rado inferessi e vocazioni verso la ri-
cerca arfistica legata principamente
alla musica, ma con stretftissimi lega-
mi con le arti visive.

L'insegnamento di Nielsen non & an-
dato perduto; chi lo frequentava con
assiduita fraeva vantaggi dalla fitta

rete di personalita arfistiche che gra-
vitavano attorno alla struttura musi-
cale che dirgeva con la particolarita
non frascurabile di prevedere I'inte-
grazione fra le «stars» invitate e gliin-
tellettuali e gli artisti locali, quelli di gic
consolidata fama, ovviamente.
Mi sia consentito citare brevemente |l
programma delle sel serate musicali
marzo/maggio 1962 organzizate dal-
I"allora Istituto Musicale Pareggiato
«G. Frescobaldi» diretto appunto da
Nielsen, dove vicino a Bach figurava-
no, Armold Schoenberg, Luigi Nono,
Bela Bartok, Bruno Canino, Angelo
Paccagnini, Giacomo Manzoni,
Ferruccio Busoni fino a Piefro Grossi
che assieme allo scultore ferrarese
Maurizio Bonora esegui il suo primo
concerto tratto dal Progetto n. 2
Frammenti Variazioni Visivo-Sonore.
Si trattd di un vero e proprio evento
musicale poiché le armonie co-
smiche di Grossi e I'infreccio visivo as-
solutamente astratto del Bonora si
fondevano in un gioco quasi ipnotico
e toccante. Anche il Teatro Comuna-
le di Ferrara nella stagione 1970/71
presentd di Luigi Nono La fabbrica il-
luminata.
Gli anni Sessanta sono stati per la re-
alta ferrarese guelli che hanno inciso
maggiormente sul piano culturale. In-
fatti non v'e dubbio che il Centro Vi-
deo Arfe di Palazzo dei Diamanti non
solo non sarebbe potuto nascere die-
ci anni dopo. ma non sarebbe riusci-
to a collocarsi in un panorama inter-
nazionale di cosi grande prestiglo. E,
quel che pid conta, non sarebbe riu-
scito a godere di una cosi alta repu-
tazione professionale, impensabile
per una struttura che nella miglicre
delle ipotesi viene oggi ignorata dalla
pubblica amministrazione.
A conclusione di queste brevissime
note infroduttive, mi piace sottolinea-
re che guesta edizione de L'Immagi-
ne Elettronica & sicuramente una fra
le piu importanti e significative.
Non credo di venire smentita dai fatti
se affermo che la Presidenza della
Societa per le Attivita Fieristiche
Ferraresi non ci ha messo molto a ca-
pire I'importanza culturale sociale e
di immagine che un appuntamento
internazionale di cosi elevato livello
offre alla citta,
Fortunatamente se ne cominciano
gia a vedere i risultati positivi.

Lola Bonora




IL SUONO NUMERICO NELLA COMPOSIZIONE E NELLA FRUIZIONE MUSICALE

Il suono numerico si & imposto all’at-
tenzione del grande pubblico con la
comparsa del compact disk e, in bre-
ve tempo, & diventato sinonimo di
elevata qualitd e pulizia d'ascolto. |
vantaggi del suono numerico rispetto
a guello analogico sono fali che oggi
tutto il mondo dell’audio si sta rapida-
mente convertendo alla tecnologia
numerica e non ultimo il sonore cine-
matografico. Grazle alla tecnologia
numerica si possono ottenere registra-
zioni fedeli, realizzare montaggi sonori
molto pit precisi ed efficaci, come
pure restaurare vecchie registrazioni
togliendo rumore di fondo e disturbi
provocati dal tempo e dall’usura del
supporto di memorizzazione. Ma i
vantaggi del suono numerico non si
trovano solo nella oftima riproduzione
dei suoni bensi anche nella creazione
di nuovi suoni, e questo risulta essere
molto stimolante per i compositori
che Intendono avventurarsi in nuove
dimensioni musicali,

Da quando Max Mathews ha iniziato
a programmare un computer per ge-
nerare suoni sintetici — e questo ac-
cadeva negli Stati Unitl d’America al-
I'inizio degli anni ‘60 nei laboratori dei
Bell Telephon — si sono scoperte mol-
fe tecniche di generazione sintetica
del suono e di frattamento, si & am-
pliata la conoscenza dei fenomeni
acustici naturali, sono nati nuovi «stru-
menti musicali» e nuovi metodi di
produzione della musica stessa. Pro-
prio perché il suono numerico & dato
da una successione di numeri & suffi-
ciente trovare la formula matematica
che generi la giusta sequenza di nu-
merl. Quindi I'operazione di «compo-
sizione del suono» pud essere anche
molto astratta e soggetto diricerca
da parte di scienziati olfre che di musi-
cisti. Parallelamente, con gli sviluppi
dell'inteligenza artificiale e il perfezio-
namento delle tecniche di comuni-
cazione ucmo-macchina, sono nati
strumenti musicali e sistemi audic che

consentono alchimie acustiche e me-
todi sperimentali impensabilli solo po-
chidecenni fa, grazie ai quali il musici-
sta pud lavorare diretfamente sul suo-
no, seguendo il proprio istinto
creativo.

Importanti trasformazioni sono oggi in
afto nel mondo dell’audio musicale e
gid sl possono notare le positive rica-
dute che si hanno sia nella musica
pura sia nelle arti e nelle forme di spet-
tacolo musicali. Questa edizione de
L'lImragine Eleffronica affronta que-
ste tematiche e le dibatte con com-
positori, musicologi e tecnici che ope-
ranc da diversi anni nella speri-
mentazione del suono numerico. Gli
incontri programmati nel convegno
fanno eco a quelli dell’edizione del
1985 che fu caratterizzata dalla pre-
senza di Luigi Nono, un pioniere della
sperimentazione musicale con il mez-
zo eletftronico.

Alvise Vidolin

Convegno Internazionale di Studi

L'ESPANSIONE DELL'UNIVERSO NUMERICO: TECNICHE E LINGUAGGI

Programma dei lavorl

Venerdi 3 maggio
Sala Convegni - Ferrara Fiera
ore 15.30

“IL SUONO: DALL'ANALOGICO AL NUMERICO”

Presiede: Franco Cappuccini Facolta di Ingegneria, Universita
La Sapienza di Roma, Presidente del Consiglic Superiore Tec-
nico delle Poste, delle Telecomunicazioni e dellAutomazione
(Italia).

Saluti dei rappresentanti degli Enti promotori.

"La cattura del sueno: disco, colonna sonora, magnetico”.
Mario Calzini, consulente Agfa-Gevaert.

Sabalo 4 maggio
Salone d'Onore di Palazzo dei Diamanti
ore 9.30

“DALL'ELABORAZIONE ALL'ASCOLTO: IL SUONO NUMERICO
VERSO UN CICLO COMPLETO"

Presiede: Giulio Modena, Responsabile Attivitd internazionali
CSELT (Italia).

“L'audio numerico nell'era della multimedialita: il connubio di
psicoacustica e teoria dellinformazione”. Fabic Minazzi, Re-
sponsabile Audio CD-l, Laboratorio Philips.

“Tecniche di codifica del suono numerico nei sistemi televisivi
a qualita migliorata”. Giorgio di Mino, RAI Centro Ricerche.
"Acousta-Cad: tecnologia numerica per I'analisi e la
progettazione degli ambienti sonori”. Massima Vaiani, Re-
sponsabile Settore Cinema, Texim-A.C. - AudioCorpo-ration.

Ore 12.30

Presentazione del numero speciale dedicato alla Video-arte

della rivista dellEnte Autonomo Gestione Cinema “Immagine
e Pubblico”.

Salone d'Onere di Palazzo dei Diamanti
Ore 15.00

“DALL'ELABORAZIONE ALL'ASCOLTO: IL SUONO NUMERICO
VERSO UN CICLO COMPLETO"

Presiede: Paolo Zaccarian, Consuien,{e Internazionale in nuo-
ve tecnologie audiovisive, infernational Governor SMFTE,
“Sistemi audio numerici, sistemi audio analogici: affinita, diffe-
renze ed interazioni” Marco Fratnik, Senior Specialist Sony ltalia
Non Consumer Branch.

“La post -produzicne numerica: 'esperienza di «Volere Vola-
re»”. Edoardo Martin, Giorgio Vita Levi, fitolari della Fono Video
Sync.

"Cinema Digital Sound (CDS): una tecnologica numerica
innovativa per il sonoro cinematografico presentata da
Kodak e Optical Radiation Corporation”. Jack Johnston,
Marketing European Manager, Optical Radiation Corporafion
- Giuseppe Gammarrota, System and Product Specialist,
Kodak - Luigi di Fiore, Studio Sound System.

Domenica 5 maggio
Salone d'Onore di Palazzo dei Diamanti
Ore 9.00

Tavola rotonda

Il suono numerico nella composizione musicale e nella
fruizione.

Presiede: Mario Baroni (Italia), Universita di Bologna - Diparti-
mento Musica e Spettaccolo.

Inferverranno: Claudio Ambrosini, Nicola Bernardini, Giuseppe
Di Glugno, Nicola Sani, Marco Stroppa, Alvise Vidolin.
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Kepler's Traum Video. Musiktheater
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I sogno di Keplero. Verso un teatro musicale
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The theatre of Hybrid Automata
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Proemio, Opera in musica




Ore 21.30 “Kepler's Traum do"
Sala Polivalente

KEPLER'S TRAUM VIDEO

Riduzione televisiva di 50 minuti dello
spettacolo di Musik-theater di Giorgio
Battistelli e Studio Azzurro.

Musica e testo Giorgio Battistelli; sce-
ne e video Fabio Cirifino e Paolo
Rosa; Regia Paolo Rosa; regia televisi-
va Luca Scarzella e Cinzia Rizzo.
Interprete Moni Ovadia; mezzoso-
porano Elisabeth Lang: baritono
Timothy Breese, solista Giovanni
Trovalusci.

Ensemble Officina Musicale Italiana;
direttore Orazio Tuccella.

Riprese effettuate dall’ORF alla
Brucknerhaus di Linz.

Produzione: RAISAT (Italia) / ORF (Au-
stria) - 1990/1991,

Il programma televisivo documenta
lo spettacolo di musik-theather pre-
sentato al Festival Ars Electronica di
Linz nel 1990.

Prima rappresentazione: 9/9/90
Brucknerhaus - Ars Electronica - Linz
(AUS).

In un breve racconto, scritto all’inizio
del 1600, Keplero immagina di poter
osservare dalla Luna i fenomeni cele-
sti ed in particolare la Terra. Apparen-
temente fantastico, il testo sottende
una frattazione rigorosamente scienti-
fica esplicitata anche dalle 223 notfe
che compongono la parte piu ampia
dello scritto. Un espediente guesto
per aggirare |'ambiente accademi-
co ufficiale, ostile alle teorie co-
pernicane sostenute da Keplero nel
suaQ scritto.

Attraverso una impostazione dram-
maturgica che caratterizza i fre per-
sonaggi del «<Somnium» e che tiene
conto anche di alcuni aspetti della
biografia di Keplero, sl sviluppa una
messa in scena tesa a sovrapporre
alle osservazioni dello scienziato, una
osservazione piu contemporanea
che parte dalla possibilitd, oggi, di
poter «guardare» il nostro planeta co-
stantemente, attraverso i circa
sessantamila satelliti di piccole e
grandi dimensioni che orbitano intor-
no ad esso.

Un sogno ad occhi aperti che investe
la nostra quotidianitd & che ci forni-
sce un significativo autoritratto. L'im-
magine sintetica che appare nelle
elaborazioni del dati del satellite me-
teorologico, vissute in diretta durante
lo spettacolo, diviene il nuovo palpi-

tfante mappamondo che ben rap-
presenta la condizione di un pianeta
ormai artificiale, ridisegnato fotal-
mente dall’'uomo e che necessita di
essere osservato, senza pregiudizio,
come il pianeta naturale immaginato
da Keplero.

Nella scena ruotano, su differenti orbi-
te, due videoprolettorl che trasmetto-
no le loro informazioni e le immagini
del satellite su un grande e se-
micircolare schermo che avvolge
gran parte del palcoscenico. L'or-
chestra, dislocata nelle diverse sezioni
sul palcoscenico ed in platea, entra
nello spettacolo contribuendo allo
sviluppo della narrazicne e infera-
gisce con scenarlo, canfanti e attore;
quest’ultimo con quel tocco di ironia
che si addice ad un Demone mano-
vra ed illustra guesto planetario, abi-
tato anche da uomini. svelandoci
una sua «maschera» di quest’'univer-

$C.

Studio Azzurro. Da sinistra: Fablo Cirfino, Paolo Rosa, Leonardo Sanglorgi

STUDIO AZZURRO

Studio Azzurro & un ambito di produ-
zione e diricerga nel settore artistico e
industriale avviato a Milanc nel 1982.
In esso sono confluite le differenti
esperienze di tre persone:

Fabio Cirifino (milanese, di provenien-
za fotografica), Paolo Rosa (nato a
Rimini, aftivo nel settore delle arti visi-
ve e del cinema) e Leonardo
Sangiorgi (nato a Parma impegnato
nel campo della grafica e dell’ani-
mazione). Dal confronto di professio-
nalita diverse e dalle coscienza di un
necessario e inevitabile rapporto con
il mercato, olfre che con i canali clas-
sici della ricerca artistica, nascono |
primi lavori video.

In guesti anni di attivita del gruppo,
che si distingue nel panorama italia-
no per la particolare ricerca nel sefto-
re delle videoambientazioni, sono
state realizzate diverse opere tra cui



«Luci di inganni», «Due piramidi», «ll
nuotatore», «\edute», il ciclo «Storie
per corsen, il film «L" osservatorio nucle-
are del sig. Nanof» e «La variabile
Felsen», la serie di videoinstallazioni
«Qsservazioni sulla Naturas,

L'uso del video in posizione centrale
porta con naturalezza ad interagire
con altri linguaggi € a costfruire un
percorso articolato, legate a varle
sperimentazioni e diversi riconosci-
menti. Alla metd degli anni 80 risale,
infatti, I'incontro di Studio Azzurro con
le esperienze di «nuovo teatror» e la
collaborazione con Giorgio Barberio
Corsetti, con cui vengono realizzate
la prima opera-video «Prologo a dia-
rio segreto comroﬁqﬁo» (1985); «Cor-
reva come un lungo segno biancon
(1986) e «La camera astrafta» (1987)
commissionata da Documenta 8 di
Kassel, premio UBU per il featro di ri-
cerca.

Linteresse si estende poi al teatro mu-
sicale con lo speftacolo «ll combatti-
mento di Eitore e Achille» (1989), mu-
siche di Giorgio Battistelli; lo studio
«Delfi» (1990), con le musiche di Piero
Milesi e la collaborazione di Moni
Ovadia; il programma «Alexander
Nevskij videor in collaborazione con
Daniele Abbado.

Nell'ultimo periodo, l'inferesse si &
focalizzato nel ciclo «o sguardo nel-
I"artificiale» attraverso le videoinstal-
lazioni «Traiettorie celesti» e «ll segno
involaton, lo stesso «Delfi» e I'opera
«Kepler's fraum» (1990) realizzata sulle
musiche di Giorgio Battistelli e com-
missionata dal «Festival Ars Electro-
nica di Linz,

Lo Studio Azzurro ha inoltre realizzato,
nel corso degli anni "80, vari film e pro-
grammi video; il suo intervento si
esprime anche in scritti e riflession! te-
oriche; svolge attivita in campo
formativo e didatfico, con workshop
e seminari. .
Con Fabio Cirifino, Paolo Rosa e
Leonardo Sangiorgl collaborano hello
Studio Azzurro: Mario Coccimiglio.
Cinzia Rizzo, Luca Scarzella, Katya
Noppes.

SOGNO DI KEPLERO
MUSIKTHEATER

«Dedico | suoi scrupoli e le sue veglie
a ripetere in un idioma estraneo un -

bro preesistente». (J.L. Borges).

Nel 1593 Johannes Kepler scrisse una
breve dissertazione che presentd per
poter accedere all’Universita di
Tubingen. In questo scritto Keplero
frattava la questione di come sareb-
bero apparsi i fenomeni celesti a un
osservatore che fosse stato sulla luna.
La tesi non fu accettata dall’Universi-
ta perché ritenuta di impostazione
forfemente copernicana, visione
contraria a quella accademico-
scientifica di Tubingen.

Nel 1609 Keplero riprese a lavorare sul
suo scritfo arricchendclo di particolari
sulla geografia lunare e definendolo
nella sua forma finale che prende il
nome di «SOMNIUM», ovvero cpera
postuma sulla geografia lunares»,

Nel breve racconto apparentemente
fantastico, Keplero aggiunge 223
note esplicative che sono fre volte piu
lunghe dell'intero testo e che danno
una descrizione dei fenomeni celesti
sulla base di un implicito modello
copernicano.

L'impostazione drammaturgica del li-
bretto caratterizza i tre personaggi
del «SOMNIUM» tenendo contfo an-
che di alcuni aspetti della biografia di
Keplero.

| protagonisti del sogno sono:
Duracoto (baritono) che rappresenta
il doppio fittizio di Keplero; Fiolxhilde
(mezzosoprano), che € lo specchio di
Katharina, madre di Keplero che fu
accusata di stregoneria; infine il
Démone (attore) che narra e descri-
ve la geogrdfia di Levania (o Lebana,
che in ebraico significa luna).

La partitura & suddivisa in sei scene:
L'Oblio. L'Incantesimo del sogno, Il
Viaggio, La Visione, L'Incanfesimo del
risveglio, Il Ricordo, che si susseguono
senza soluzione di confinuitd,

«.. l'uomo contemporaneo crede a
cio che legge nei giornali, ma non a
cio che é scritto negli astfri». (Ernst
Junger).

Il giovane Duracoto torna in patria
dopo aver frascorso cingue anni in
Danimarca a studiare la scienza del
cielo col suo maestro Tycho Brahe.

Viene chiamato dalla madre
Fiolxhilde che gli propone di andare a
visitare Levania e alla quale Duracoto
chiede il «sapere misterioso» che sfug-
ge alla scienza del cielo di cui lui
adesso e un esperto conoscitore.
In seguito ad alcuni incantesimi ap-
pare il Démone di Levania, che de-
scrive le difficolta del viaggio spaziale
e | fenomeni celesti osservati da
Levania.
L'opera termina con il risveglio di
Duracoto dal suo sogno, un sogno in
cui la scienza del cielo e I'arte della
magia sono protagenisti di un rac-
conto fantastico. Un racconto scritto
in un libro recato una certa notte dal-
le antfiche fate.
«Nel sogno, uno del punti pit curiosi &
la combinazione di fattori qualsiasi»,
(Paul Valéry).

Giorgio Battistelli

IL SOGNO DI KEPLERO
VERSO UN TEATRO MUSICALE

Videe 1990. Regia di Carle di Carlo.
Peter Puluj: fotografia, Valter Cap-
pucci: montaggio rvm, Giorgio
Baftistelli: musica, Ensemble orchestra
Officina Musicale Italiana diretta da
COrazio Tuccella.

(...) lo pensc che Glorgio Battistelli sia
uno del musicisti italiani piu interessan-
1i. a livello europeo. E' per questo che,
indipendentemente dal nostro sodali-
zio, ho cercato di seguirlo negli anni
con molta aftenzione e con affeftuc-
sa parfecipazione. (...)

(...) Gioergio non ha mai finito di
stuprimi, da quando lo conosco, so-
praftutto negli ultimi anni. Pellegrino in
Eurcpa, sempre pronto a nuove solle-
citazionl, a stimoli veri, a ricercare per
capire, ha saputo mettere a frutto
fante esperienze diverse in un proces-
so di maturazione segnatfo indubbia-
mente dal suo lungo «esilio di lavoros
aBerlino. (...)

Carlo di Carlo




Pietro Grossi

PIETRO GROSSI

Pietro Grossi, nato a Venezia nel 1917,
inizial gli studli musicali nel 1925 al Con-
servatorio di Musica di Bologna, dove
si diploma in violoncello (1935) e com-
posizione (1941), Dal 1936 al 1966 &
primo violoncello dell’Orchestra del
Maggio Musicale Fiorentino; contem-
poraneamente, svolge attivitd
concertistica. Dal 1942 al 1985 & do-
cente al Conservatorio Cherubini di
Firenze dove insegna vicloncello, mu-
sica eleffronica e organizza seminari
corsi straordinari d’informatica musi-
cale. Nel 1961 fonda |'associazione
Vita Musicale Contemporanea e nel
1963 lo Studio di Fonologia Musicale
di Firenze (S 2F M). Nel 1967 comple le
prime esperienze di computer music;
nel 1969 promuove l'istituzione della
divisione di infarmatica musicale al
Cnuce — istituto pisano del Cnr— e
nel 1970 presenta il suo primo
package di programmi destinati alla
computer music al Festival di Musica
Contemporanea di Venezia. Nello
stesso anno compie la prima espe-
rienza di telematica musicale ira
Rimini (fondazione Pio Manzl) e Pisa
(Cnuce). E' tuttora il responsabile del-
la sommenzionata divisione del
Cnuce e guida le ricerche riguardanti
I'analisi musicale, |I'aufemazione dei
processi creativi, la progettazione di
sistemi di sintesi del suono e il servizio
remoto di datl inerenti alla musica (te-
lematica musicale).

tecniche e linguaggi” / Ferrara Fiera
Ore 18.00 “Computerart” - Tappe di una esplorazione. Incontro con Pietro Grossi / Ferrara Fiera

COMPUTERART.
TAPPE DI UNA ESPLORAZIONE
Arte: istante zero?

La sinteticitd, che suona quasi ag-
gressiva, del fitolo che ho voluto dare
a guesto mio intervento intende ri-
chiamare |'attenzione su una serie di
avvenimenti che scuotfono dalle fon-
damenta futte le strutture della prassi
musicale e impongono una radicale
sua frasformazione a tuttii livelli:
creativo, organizzativo, didattico, di
consumo, eccetfera.

La musica infatti non pud non essere
coinvolta nel processe di sviluppo
che caratterizza la nostra epoca, in
cui 'uomo & in possesso di sfrumenti
per operare a stadi di complessita e
perfezione tali da realizzare un'esten-
sione rapida e imprevista delle sue
cognizioni e delle sue facoltd opera-
tive. Esso deve continuamente reftifi-
care il concetto di limite, perché le
soglie vengono rapidamente supera-
te e, per i mezz di cui dispone, deve in
templ sempre pid ristretti aggiornarsi
sulle tecniche pid avanzate, perche
gli balza vistosamente davanti agli
occhi il dispendio di tempo e di ener-
gia che deriva dal frascurarne l'im-
piego.

Nessunc vuol negare la tensione che
guesto impegno di adeguamento
alle tecnologie comporta né passano
inosservati i traumi psicologici e sociali
che ne derivano, ma proprio perché i
ritmi del progresse sono tanto serrati e
i mezzi tanto potenti & necessario che
la societa si faccia carico di far matu-
rare la consapevolezza di quanto sta
accadendo, affinché in tufti i campi

dell’attivitd umana I'impiego dei
computers possa produrre gli aspett
positivi che la prodigiosa ricchezza e
duttilita del mezzo pud offrire anziché
rilevare prevalentemente quel con-
traccolpi che visioni meno miopi e piu
lungimiranti avrebbero potuto parzial-
mente evitare o comunque ridurre.
La prima riflessione da fare, da esten-
dere ad ogni campo dell'attivita
umana, e la novita delle situazioni
derivanti dallimpiego dell'elaborato-
re e la velocitda delle operazioni, Se li-
mitiamo l'indagine al campo della
musica ci accorgiomo ad esempio
che fino a tutto il XIX secolo si sono
ufilizzati strumenti a funzionamento
manuale e guindi inertl se non aftivati
da un esecufore, si sono scritti testi
che ad un certo punto hanne potuto
essere riprodotti in gran numero per
l'invenzione della stampa, ma non
modificati; si & pervenuti al sistema in-
tervallare ben temperatfo e si sono ar-
ricchite progressivamente le possibili-
té ritmiche e foniche, sempre perdo
entro i limiti di quelle che erano le ca-
pacitd esecutive umane. Infine, per
guanto riguarda la fruizione delle
opere, essa & avvenuta esclusiva-
mente nellistante e nellambiente in
cui operava l'esecutore, senza possi-
bilita di intervento del fruitore nell'ese-
cuzione e sul luogo di fruizione del
messaggio.

L'invenzione di nuovi stfrumenti e il loro
progressivo perfezionarsi non ha alte-
rato la prassi operativa e il rapporto
compositore-esecutore-ascoltatore.




I XX secolo, pur vedendo confinuare
la manualita sia nella tecnica operati-
va che in quella esecutiva, ha dato
l'avvio a significative trasformazioni: 1)
la possibilita di conservare il messag-
gio (col disco) e di trasmetterlo atira-
verso lo spazio (onde hertziane), 2)
l'intfroduzione nella pratica musicale
di generatori di suono, registratori, filfr,
sintetizzatori e, infine, computer.

Il rapido excursus evidenzia un fatto
della massima importanza, cioe
I'acquisizione di strumenti sé-operanti.
Tutto cid ha importantissime implica-
zioni e investe anche Il problema del
rinnovamento delle strutture della so-
cletd musicale, delle sue gerarchie e
dei suoi ritugli;: strutture inattaccabili e
insostituibili fine alla comparsa del di-
sco, ma da quel momento avviate
alla loero decadenza. )
Guardando le varie tappe delle’con-
quiste tecnologiche e | vari riflessi nel
campo musicale possiamo fare le se-
guenti osservazioni: il disce ha iniziato
il processo di sostituzione dell’esecu-
fore e di liberazione dal lavoro ma-
nuale nell’atto di fruire della musica,
ha permesso la conservazione dei
messaggl e la loro riproduzione in ogni
momento e luogo, ha alterato infine il
rapporto esecutore ascoltatore softo
il profilo econcmico, estetico, cultura-

le in senso lato; economico per la
limitatezza dei costi rispetto alle occa-
sioni di fruizione, estetico per la gene-
rale eccellenza delle esecuzioni, cul-
turale perché si & esteso notevolmen-
te il seftore fruitivo; la radio pud essere
affiancata al disce per le peculiarita
sopra indicate e per aver ridimensio-
nato la funzione dei tradizionali luoghi
di riunione destinati alla musica; il na-
stro magnetico nelle tecniche
discografiche e radiofoniche ha ele-
vato il potere concorrenziale di questi
canali di ascolto con I'esecuzione dal
vivo a causa dell’alto livello a cui ha
portato le esecuzioni stesse.

Ma, considerando gli strumenti s& —
operanti nel loro insieme, quali sono
gli aspetti piu significativi del loro im-
piege in musica? Essi hanno dato al
compositore la possibilita di realizzare,
ascoltare, modificare immediata-
mente le strutture sonore concepite,
gli hanno dato la disponibilita totale
dei suoni emancipandclo dal sistema
ben temperato, hanno eliminate la
mediazione dell'esecutore; inoltre,
per la facilita delle operazioni da svel-
gere per produrre musica, hanno
consentito ad un notevole numero di
persone culturalmente evolute, ma
prive delle specializzazioni fino ad al-
lora indispensabili, di operare nel
campo musicale.,

L'intfroduzione del computer nella
prassi musicale e certamente la pid
recente tappa nel cammino dellg
musica. Ma non & solo questo: siamo
alle porte di eventi veramente rivolu-
zionari e di alta suggestione, cioé la
disponibilita per tutti di un immenso
numero di micro e macro strutture so-
nore realizzabill con operazion| su ta-

stiere, commutatori, terminali remoti,
fotocellule.
Occorrono dungue ripensamenti,
perché |'uomo di oggl dispone di
mezzi che possono far considerare
gid una realtd I'autoinformazione,
l'autocreazione, l'autoformazione; e
cio deve far riflettere in particolare
coloro che hanno Il compito di istruire
le nuove generazioni. Esse devono
esser messe di fronte agli strumenti di
elaborazione automatica pia avan-
zati con mente sgombra da pregiudi-
zi, in modo che ne possano cogliere
chiaramente le peculiaritd.
Confrontando la situazione tradizio-
nale con la nuova che si va deline-
ando vengono sponfanee alcune
domande; quali sono i costi sociali
delle lunghe ore di lavoroe manuale di
intfere generazioni per la pratica mu-
sicale? Cosa significa I'eliminazione
dell'esecutore e la possibilita offerfa
virtualmente ad ognuno di program-
mare, e ascoltare musica con un'am-
piezza di scelta senza precedenti?
Cosa vuol dire produrre musica in
tempo reale? In una societd caratte-
rizzata da un'istruzione e una ricerca
permanenti che senso potranno con-
tinuare ad avere le istituzioni musicali
fradizionali Irrigidite nei loro schemi?
La societa deve porsi tali interrogativi
e cercare risposte adeguate al mo-
mentc che stfiamo vivendo, assumen-
dosl il delicato compito di distinguere
con occhio fermo gli eventi significa-
tivi da quelli inutili e percid dannosi.
Pietro Grossi
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WOODY VASULKA/DAVID DUNN

THE THEATRE OF HYBRID AUTOMATA

Questa installazione appartiene ad
un progetto in corse che fornisce un
campo in confinua evoluzione, popo-
lato da svariati dispositivi elettronici.
Essl sono in grado di «rispondere» a
codici comunicativi atfraverso micro-
processori codici installati in ogni
dispositivo. La nostra ambizione & di
elaborare e mettere in esercizio una
varietd di «emacchina a macchina» e
«rmacchina a comunicazioni umane»,
attraverso un sistema fondamentale
di codici. Questa attivitd permette
anche di esprimere la possibilita di
una nuova strutturazione estetica: la
specificazione attraverso il design
software e I'infegrozione hardware di
un teafro automatizzato, dove possa
essere realizzato un confronto esteti-
co/empirco tra uno spazio fisico ed il
suc modello sintetico.

The Theatre of Hybrid Automata & un
ambiente interattivo, basato sul com-
puter, che comprende video, suoni
eleftronici e robotica softo il controllo
in fempo reale di voce, musica e tesf
attraverso diversi programmi soft-
ware,

Il soffware si assume un’atfiva respon-
sabllita per la gestione di una camera
robotica (su fre assi basilarl), compo-
sta da scatola di identfificazione della
voce, disco oftico, altoparlante e luci.
Incorporata nel design circolare del-
I'installazione froviamo una matrice di
video monitor come principale
display di immagini. Il design sonoro
utilizza «The Cubes, una cornice strut-
furale che sostiene sei altoparlanti, i
quali forniscono un riferimento posizio-
nale ad un microfono montato sulla
testa video computerizzata Pan/Tilt/
Rotate (camera robotica).

| risultati visivi ed acustici derivanti
sono poi ulteriormente distribuiti: il se-
gnale video accede al display della
matrice video ed all’'audio in quatiro
altoparlanti esterni, che forniscono
I'ambiente acustico globale.

The Theatre of Hybrid Automata con-
siste di, ed opera, in due spazi
dialeftici: il reale ed il virtudle. llrecle
lo stadio fisico che sostiene I'hard-
ware robotico e guello che calibra lo
spazio, mentre il virtuale & presente
sotto forma di media basati sui dati,

| rapporti acusticl e visivi, generati ed
organizzati dal computer, sono poi
postl nelle coordinate assolute dello

stage le cui dimensioni sono determi-
nate da un set di obiettivi fisici visivi.
Una veolta calibrato e tracciato lo spa-
zio nella memoria del computer, ogni
elemento acquista le sue coordinate
di spazio virtuale/reale. Lo spettatore
pud partecipare all'indefinitezza di di-
stinzioni tra il reale ed il virtuale, attra-
verso un’esfensione dei sensi umani
nei nuovi modi percettivi latenti all‘in-
terno delle risorse tecnologiche.
Il design di base e la prospettiva fisica
dell'installazione non conducono ad
un’inferpretazione letteraria. Non in-
terviene una selezione singolare di
vettori narrativi né momenti ricercafi
in senso espressivo.
E’ stato fatto un tentativo infenzionale
per scollegare la fisicita dello stage
dal suo scopo specifico, e cosi punta-
re verso uno spazio digitale astratto,
privo di significato, inferpretazione e
manufatti icenici.
L'ambiente comprendera quattro di-
verse modalita operazional:
1) audio preprogrammato di David
Dunn
2) video preprogrammato di Steina
3) performance autonoma interat-
fiva e continua
4) lettura in programma/dimostrazio-
ni degli autori, che comprendera
una dimostrazione del comporto-
mento interattivo ambientale at-
fraverso una breve esecuzione.
primavera 1991

STEINA VASULKA

Nata in Islanda nel 1940, ha studiato
al Conservatorio Musicale di Praga
dal 1959 al 1963 ed & entrata a far
parte dell'Orchestra  Sinfonica
islandese nel 1964. E' giunta negli Stati
Uniti I'anno seguente ed ha preso
parfe allo sviluppo delle arti elettroni-
clie dal 1970, sia come cofondatore
di ¢The Kitfchen», importante centro
espositivo di New York, che come
esploratrice delle possibilita di gene-
razione e manipolazione dell'immagi-
ne eletftronica attraverso una vasta
gamma di strumenti tecnologici ed
interessi estetici. | suoi video sono stati
esposti e frasmessi ampiamente negli
Stati Uniti ed in Europa e nel 1978 ha
partecipato ad una mostra, Machine
Vision, alla Albright-Know Art Gallery
di Buffalo, New York. ' stata un
Guggenheim Fellow nel 1976 ed ha ri-
cevuto numerosi altri riconoscimenti.
Da guando si & trasferita a Santa Fe —
nel New Mexico — nel 1980, produce
una serie di videotapes riguardanti la
Terra, ed un’installazione dal titolo The
West. Attualmente lavora su un‘altra
opera di installazione: Scapes of
Paradox.

Recentemente ha trascorso otfo mesi
in Giappone ed al momento sta lavo-
rando ad una video-installazione ba-
sata su immagini riportate dall’ orien-
te.

David Dunn, Woody Voéulko




Salone d'Onore di Palazzo dei Diamanti
Ore 11.00 Incontro con Pietro Grossi

Padiglione di Arte Contemporanea di Palazzo Massari

WOODY VASULKA

Nato a Brno in Cecoslovacchia, dove
ha studiato tecnologie metalliche e
meccanica idraullca presso la facol-
ta di Ingegneria. E' successivamente
entrato all’ Accademia delle Arfi Rap-
presentative, Facolta di Fim e Televi-
sione, di Praga, dove ha iniziato a diri-
gere e produrre brevi film. E' emigrato
negli Stati Uniti nel 1965 ed ha operato
per qualche anno a New York come
tecnico del montaggio.

Nel 1967 ha iniziato esperimenti con
suoni elettronici e luci stroboscopiche
e, due anni dopo, con il video. Nel
1974 é divenuto membro di facolta
del Center for Medfa Study dell’Uni-
versitd di Stato di New York, Buffalo,
ed hainiziato le sue ricerche sul video
comandato dal computer, costruen-
do The Image Artficulator, uno sfru-
mento video digitale a tempo reale.
Con Steina ha fondato «The Kitchens
al New York Media Theater ed ha par-
tecipato a molti video-show impor-
fanti negli Stati Uniti ed all’estero; ha
tenuto lezioni, pubblicato articoli,
composte musica ed effeftuato nu-
merosi videotape. E' un Guggenheim
Fellow del 1979, Attualmente risiede a
Santa Fe, New Mexico. Da quando si
& ftrasferito ha prodotte ftre
videotapes Arfifacts, The Commission,
un lavero operistico basato sulla leg-
genda di Paganini ed Hector Berlioz,
e The Art of Memory, una serie di
ssong» tematicamente collegati agli
avvenimenti politici d'inizio secolo.
Ora sta lavorando su una nuova ope-
ra con I'ausilio del computer dal titolo
Brotherhood.

DAVID DUNN

Compositore sperimentale e teorico
interdisciplinare, David Dunn ha Javo-
rato su di una varietd di media sahorl
e d'immagine, compresi strumenti
fradizionall, musica da cassetta, vi-
deo ed eleftroacustica dal vivo, cosi
come allo sviluppo di svariate struttu-
re ambientali interaftive. Da circa
quindici anni la sua opera esplora la
relazione reciproca tra fenomeni
geofisici/bioacustici e musica. Il colle-
gamento tra questo lavoro atforno a
discipline non musicali, come la lin-
guistica sperimentale, I'etologia co-
noscitiva, la cibernetica e la filosofia,
ha allargato le sue attivita creative,

fino a comprendere scritti filosoficl e
progetti media all'intermo di un vasto
dominio tecrico ed esecutivo,

Nel corso di questa ricerca si & mosso
progressivamente verso attivita che
frascendono la composizione musi-
cale per abbracciare I'idea di consi-
derare arfisti come «caonsulenti ed
integratori». Pit specificamente que-
sta progressione pud essere vista nei
suoi progetti ambientali, dove un inte-
resse Iniziale nella comunicazione tra
le specie & stato allargato a com-
prendere I'idea di «mente» come una

proprietd dell'ambiente in libertd. La
musica e gli scritti di Dunn sono ap-
parsi su numerose riviste infernazionali,
in concerti, frasmissioni, mostre e pub-
blicazioni. | suoi magglori maestri scno
stati Kenneth Gaburo, Pauline
Oliveros, Norman Lowrey e David
Ernst. In qualita di assistente del com-
positore Harry Partch, ha operato
come esecutore.

Tra le molte composizioni di Dunn ci-
tiamo Mimus Polyglottos (1976), Wind
Trace (1977), Espial (1979}, Position As
Argument (con Chris Man, 1982),
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Entrainments (1984), Enfrainments 2
(1985), Inscape 1 (1989) e Chaos and
the Emergent Mind of the Pond
(1989). Il suc libro Skydriff (un"ampia
documentazione di un progetto so-
noro ambientale) é edito da Lingua
Press. Music, Language and
Environment, una collezione di musi-
che, scritti e suoni selezionati preva-
lentemente sotto forma digitale, sono
disponibili da Atopla Press. Egli € an-
che il curatore di Harry Parfch: An
Anthology of Critical Perspectives,
pubblicato da Excelsior Music
Publishers.

| suoi scritti filosofici ed estetici sono
stati pubblicati negli Stati Uniti, Cana-
da, Europa, Australia e Giappone su
rivistfe come «Perspectives of New
Musicn, «Leonardo», «Musicworkss,
«Postneo» e «Kunstforme, E' stato il di-
rettore di Electronic Music Studio alla
San Diego State University ed ha inse-
gnato in numerose scuole ed universi-
ta.

E' stato I'editore fondatore di «lS
JOURNAL» e vice presidente
dell’iInternational Synergy Institute di
Los Angeles dal 1986 al 1988. Nel 1989
& stato co-fondatore, con i Vasulka,
degli Independent Media Labs di
Santa Fe nel New Mexico.

Di alcune attivita recenti fanno parte
presentazioni alla Ars Electronica
{Linz) e al Chaos and Order
Symposium dello Styrian Autumn
Festival (Graz) in Austria. Ha inoltre
condotio ricerche bioacustiche nello
Zimbawe, Africa.

Di recente collabora con Sound
Design Studio in Australia nella regi-
strazione e documentazione digitali di
panorami musicali mondiali, per nu-
merose istituzioni pubbliche come
200, musei ed acquari. Contempora-
neamente formula una critica ed una
esplorazione del potenziale diricerca
estetica della tecnologia sintetico-di-
gitale in collaborazione con Woody
Vasulka.
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GLI EROI SONO | PIGRI
La macchina inter-sotto-attiva
di Woody Vasulka e David Dunn

Il concetto e la prassi di inferaftivita
sono ormai circolanti, nell’ambito del-
le ricerche e delle teorie di segno fec-
nologico eletfronico, come piccoli
miti: ineludiblill e sfuggenti, fondanti
eppure contfinuamente discussi.
Come miti, rimandano sempre ad
una originarietd — confortfandone il
bisogno — e rilanciano all’infinito ogni
significato — allettandone il desiderio
e |la dilazione. Per questa pregnanza
instabile, I'interattivita si propone qua-
le nucleo forte, atforno al quale si rea-
lizzano o si tentano le novita, espressi-
ve (ma gid il termine mette in crist il si-
stema interattivo) come tecno-
cratiche come sociologiche e politi-
che. Il fondo della questione & que-
sto: il problema essenziale del rappor-
fo, di un afto o di una serie di atti che
mettono in attivita dei rapporti, in
qualsiasi aspetto del fare e del pensa-
re umani, & adesso materia delle tec-
nologie elettroniche, & antropologia
eleftronica, filosofia elettronica, politi-
caarte morale... eletfroniche. Perchié
I'elettronica ha intfrodotto e sta ela-
borando nel mondc un modello elet-
fronico dei rappoerti, che bene o male
dilaga e punteggla la carta del sa-
pere di emergenze sempre pid fitte, E
la ragione di guesto successo & nel
carattere fluido e versatile del mezzo:
una nuova macching, o dispositivo o
utensile o testo, capace di armoniz-
zarsi con 'affine e Il diverso, dando
vita a catene potenzialmente infinite
di risultati, Esempi palmari: telecomu-
nicazioni via satellite, globali, univer-

sali... reti informa-zionali computeriz-
zate a raggio totale... un‘arte final-
mente libera dalla materia e dal-
I"'opera in quanto prodotto-cosa, faf-
ta di impulsi viaggianti e di metodi, di
processi... L'infe-raftivita @ insomma il
trionfo annunciato del soffware versus
la centralitd modernista dell’hard-
ware, cid che abbiamo di pit certo
per scalzare e cerfificare la fine della
civilta delle macchine.

Nel campo piccolo e recintato del-
I"arte, I'inferaftivitd si propone solita-
mente come opera aperta, ars
combinatoria: |'opera dispone allo
spettatore, all’user come dicono dli
statunitensi, una cerfa gamma di pos-
sibilita di manipolazione e di interven-
fo sulle morfologie dell’opera stessa,
facendo dell’' user un collaboratore
dell’autore — dandogliene l'illusione,
come |l felecomando ci seduce sulla
liberta di zapping. di libera e selvag-
gia formazione di una felevisione im-
maginaria ed egofista. (Noi italiani,
avanguardisti della conservazione,
abbiamo gid lo zapping di Stato: Blob
et similia).

Nell'operare di Woody Vasulka — e di
Steina, sua moglie e complice, e in
questo ed altri casi di David Dunn, fi-
gura quasi rinascimentale di artfista
scienziato filosofo — il nodo gordiano
(e freudiano) fra artista e pubblico
interattivi viene riproposto in termini
diversi, con un aggiramento, del tutto
consapevole, e con una sdefinizione,
del tutto pregnante, della guestione.
I team elabora esempi di macchina-
utensile (I"ultimo termine & particolar-
mente caro a Vasulka ingegnere)
che si fanno carico di significanze
metaforiche molto potenti @ molto
semplici, fali da rimettere al grado
uno le emergenze problematiche del
nesso arte-scienza-tecnologia. Che si-
gnifica intanto riagguantare per la
coda, per vederne il muso, |'identita
dell’'opera in quanto realta artificiale:
creazione e quindi dato di fatto di
mondi alfri e possibili, oltre ogni speci-
ficltd disciplinare e tecnico-linguistica:
qualcosa di onnivero e panespres-
sivo, qualcosa di totale, che si rivalga
a tutti i sensi e compendi tufti | codici
— compresi guelli della comunicazio-
ne e della poesia, I'A e la Z, Il pienc
del messaggio e il vuoto dell’'emaozio-
ne — che & I'unica vera utopia del
fare nel tempo delle fecniche, dal
Futurismo ad oggi. L'opera come

stemma metodologico, guindi, ma
anche come dispositivo, come mac-
china: alcunché di ottuso e infransiti-
vO, Un oggetto complesso che non
ha piu a che vedere con la bellezza e
conilsenso. La sua bellezza & nel fun-
zZionamento — & metafora di un fun-
zionamento — il sensc & nel vasto
aperto di un alfro mondo — di cui non
& presente iconografia, ma stile ritmo
annuncio di struttura. La figura essen-
zlale € un nuovo genere, anzi una
nuova generazione di prodotti cultu-
rali — che sono prefigurazione di loro
stessi.
Il teatro degli automi ibridl: il fitolo &
supersuggestivo, evoca presenze ad
cltissimo potenziale, quali il doppio
messo In scena dal teatro e la conci-
llazione paurcsa dei diversi incarnati
nell’ibrido; ma il centro € I'autfoma.
Questa macchina antropomorfa —
piU di ogni alfra antropocentrica — e
illuministica, che concilia il mistero
della tecnologia con la consolazione
di un funzionamento che diventi
comportamento, imitando I'aftore e
la scimmia. Perd diventa anche ab-
bozzo di categoria estetica, con
gualche simpatia per la fantascienza
e I'Avanguardia (il robot e la macchi-
na cellbe sono ormai patrimonio co-
mune); in guesto caso con disarman-
te evidenza di metodo e di esperien-
Za — con una semplicita che &
cdeclamatoria per forza e necessita. |l
featro degli automi ibridi ha il fascino
elementare, anche infantile, del-
I'esperimento spiegate, della dimo-
strazione (che & un soffogenere tea-
frale) e intanto il rigore visionario delle
opere che si prospettfano come em-
blemi di fante altre future e possibili.
In tale sospensione voluta, nel rinun-
ciare al prodotto e alla pienezza con-
creta del risultato — nella lode alla
pigrizia e all’'aftesa — riposa — il senso
profondo di questa installazione-
performance, che dice e scopre il sa-
pore proprio e attuale dell’arte tec-
nologica — arte angelica, liquida e
mutante, un avvertimento. .. |l digitale
€& un angelo, ha gia detfto Fergier;
inattivita creativa, e: non c’e fregua
per | pigrl, dice Woody.

Gilberto Pellizzola
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LUIGI NONO
REALTA DI UN COMPOSITORE

Molti anni, pid di venti, ci separano
dall’avanguardia musicale che nel-
I'immediato dopoguerra trove modo
di coagulare I'interesse inforno dlle re-
gole dettate dalla dodecafonia e dal
principio serale ereditafc dalla Scuola
Viennese, da Schénberg, da Berg e
da Webern soprattutto, Dopo d'allo-
ra unda vera avanguardia pid non ci
fu, Oggi. in prospettiva, & quindi natu-
rale che si guardi a quell’epoca
come a congiuntura irepetibile e ad-
dirittura mitica. Fra | nomi di Boulez, di
Maderna, di Stockhausen il posto pit
singolare, per |I'criginalita della posi-
zione in cui si & collocato, & occupato
forse da Luigi Nono, cronolo-
gicamente il primo con Madermna ad

aver operato nel dopoguerra in Italia
["aggancio alla culturc musicale eu-
ropea. Nel ritraffo del compositore si é
cercato diillustrarne la tecria atftra-
verso |'esecuzione di cingue episodi
di una delle sue composizioni piu si-
gnificative: «A Floresta e jovem e
cheja de vida», Al pregramma parte-
cipa pure Maurizio Pollini con un bra-
no da «Sofferte onde serene», I'ultima
composizione di Nono.

Support: PAL 625 couleur 2 inc
Durata: 72'24"

Anno di produzione: 1978
Readlizzazione: Carlo Piccardi

Attori: Kadigia Bove, Elena Vicini,
Umberto Troni

Soprano: Liliana Poli

Clarinettfo: Jacques di Donato
Pianoforte: Maurizio Pollini
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LUIGI NONO

Allievo di Gian Francesco Malipiero al
Conservatorio di Venezia, approfon-
disce la sua preparaziocne con Brunq!
Maderna e Hermann Scherchen;
contemporaneamente si laurea in
legge. Dal 1950 al 1959 partecipa ai
Ferienkurse di Darmstadt,

Nel 1959, 60, 61 & a Darlingfon alla
Summer School, Nascono in guesto
periodo le Variazioni canoniche sulla
serle dell’'op. 41 di Schonberg, Com-
posizione n. 1, Polifonica-Monodia-Rit-
mica, Epitaffio per F. Garcia Lorca, |l
balletto I mantelio rosso, La victoire
de Guernica, Incontri, Canti; Nel 1955
Canto sospeso per soli, coro e orche-

stra, su testi tratti dalle lefttere dei con-
dannati a morte della Resistenza eu-
ropea, segna la prima grande affer-
mazione internazionale di Nono.

II'suo linguaggio & chiaramente defi-
nito come quello di uno dei maggiori
esponenti delle avanguardie post-
weberniane; ma ancora pid netta &
I'individuazione della sua personalita
arfistica, segnata da un fortissimo im-
pegno Ideologico che gli assicura
una posizione parficolarmente origi-
nale nel panorama della musica del
dopoguerra.

Seguono Diario polacco, La terra e la
compagna, Cori di Didone; con Intol-
leranza 1960 Nono tenta una nuova
via al teatro musicale.

Negli anni ‘60 sl dedica intensamente
alla musica elettronica o per nastro
magnetico; Omaggio a Vedova, La
fabbrica illuminata. Ricorda cosa ti
hanno fatto in Auschwitz, Con-
frappunto dialettico alla mente, A
floresta e jovem e cheja de vida.
Continua il suo Iinferesse per la
vocalita: Sara dolce tacere, Ha
venido, Sul ponte di Hiroshima.

Nel 1969 scrive Non consumiamo
Marx, vengono poi Ein Gespenst geht
um in der Welf, una cantata sulle pa-
role Iniziali del Manifesto di Marx ed
Engels, Como una ola de fuerza y luz,
I'opera Al gran sole carico d’amore,
...sofferfe onde serene. .. per plano-
forte e nastro magnetico. Con Luigi
Dallapiccola per sel percussionisti e
strumenti elettronici, Fragmente-Stille,
an Diotima per quartette d'archi, Das
atmende Klarsein su testi a cura di
Massimo Cacciar, lo, frammento dal
Prometeo, Quando stanno morendo,

Diario polacco n. 2.

Tra le opere decisive di questi anni fi-
gurano A Carlo Scarpa architetto, ai
suoi infiniti possibili per orchestra a
microintervalli, A Pierre, Dell’azzurro si-
lenzio, inquiefumn, Risonanze erranti a
Massimo Cacciari, 1°) Caminantes...
Ayacucho per contralto, flauto bas-
50, organo, due cori, orchestra a tre
cori e live electronics, Découvrir la
subversion: hommage a Edmond
Jabeés per confralto, basso, tuba bas-
sa, coro, voce e live electrenics, 29)
No hay caminos, hay que caminar. ..
Andref Tarkovskij per 7 corl.

Poi, naturalmente, Promefeo, la gran-
de opera noniana che sfugge ad
ogni inventariazione tipologica, di
genere, e costituisce una prima gran-
de sintesi del periodo creafivo suc-
cessivo a Al gran sole carico d’amo-
re.

Dall’'autunno 1980 ha iniziato le ricer-
che e gli studi all'Experimentalstudio
der Heinrich Strobel Sfiffung des
SUdwestfunks E.V., Freiburg (Breisgau).
Martura in guesti anni di intense ricer-
che un’idea del suono e dello spazio
che, da sempre presente nell’opera
del musicista veneziano, giunge a ro-
vesciare completamente le logiche
formalistiche del tradizionale compor-
re in musica. Un'idea che é stata sin-
tetizzata dal musicista stesso e da
Massimo Cacciarl, a proposito di Pro-
meteo, nel termini di affenzione al-
I"ascolto e di filosofia del possibile.
Nono scansa cosi in questo suo fe-
condo e suggestivo periodo creativo
il pregiudizio di una linearita assoluta
degli eventi sonori razionalizzati se-
condo processi in gualche modo an-
cora «discorsivin o iterativi pur sempre
simmetrici, estensivi, e parte invece
dal suono. Ed é proprio |l suono sof-
fratto alle ipoteche delle forme
precostituite che genera continue
aperture, diviene simbolo di cié che
Nono definisce come dominio degli
«infiniti possibili»: sia riguardo agli itine-
rari formaili, sia ai luoghi fisici per I'ese-
cuzicne, ai fattori tecnici che sono
orc gui i piu avanzati, L'uso del live
electronics, del computer, lo studio
delle dinamiche spaziali, la suddivisio-
ne del microintervalli fino al se-
dicesimo di tono, sono tufti aspetti di
una ricerca che ha per cbiettivo la
individuazione di percorsi «altri», di
inattesi ascolti talvolta misteriosamen-
te sfumati al limite dell’udibile.




OMAGGIO A LUIGI NONO

Ad un anno dalla sua morte I'lmmagi-
ne Eletfronica vuole ricordare la figu-
ra di questo grande musicista dedi-
candoe dlla sua memaoria un concerto
in cul vengono eseguiti due suoi lavo-
ri, Post-prae-ludio per donau e Con
Luigi Dallapiccola.

Quando Nono partecipd a L'lmmagi-
ne Elettronica (assieme a Claudio
Ambrosini, Marco Stroppa e dllo scri-
vente) si volle infitolare la sessione po-
meridiana dei lavori Interferenze
musico-tecno-logiche per mettere in
luce la caratteristica di interdiscipli-
narietd che confraddistingue la ricer-
ca musicale del nastrl anni.

Nono fu il compositore che piu di altri
visse In prima persona questa prassi
scientifica di lavoro mantenendo in-
tatta la sua figura di musicista e colla-
borando con uomini di scienza, di
cultura, di tecnica e d'arte per pro-
durre lavori musicali intrisi del contribu-
fo di varie discipline.

Per Nono la tecnologia non & mai sta-
fa moda, patente di modernita, fonte
di decorazioni marginali e superflue,
mezzo del domani, al contrario I'ha
sempre usata come strumento del-
I'oggi, come elemento vitale della
composizione, come mezzo neceassa-
rio a tuttii livelli, fonte di stimoli nella
fase ideativa, mezzo di verifica nelle
prove in studio, strumento di esecu-
zione nel concerto. Infattl, a partire
dal 1960, data di inizio della sua attivi-
ta allo Studio di Fonologia Musicale
della Rai di Milano, il materiale
elettroacustico & una costante nei
suoi lavorl e, paradossalmente,
|'ascoltatore non ne percepisce nem-
meno piu la presenza, tanfo & parte
integrante e infegrata della sua musi-
ca, Anche quando egli scrive per soli
strumenti fradizionali aleggiano
sonoritd e impasti timbricl che po-
trebbero essere di natura elettronica.
Ricordo alcune intense giornate al-
I"'Universita di Padova passate a pro-
grammare il Sistema 4i per |'opera
Prometeoc in cui Nono si dilungava ad
esplorare le zone estreme dello spazio
acustico, suoni gravissimi e acutissimi,
semplici schizzi sonori che ho poi rifro-
vato in Caminantes... Ayacucho rea-
lizzati con strumenti fradizionall.

In maniera analoga egli lavorava allo
Studio Sperimentale di Friburgo, adot-
tando forme di collaborazione estra-

nee alla prassi musicale corrente e
molto pit vicine a guelle di un gruppo
interdisciplinare di ricerca scientifica.
Ogni nuova composizione, infatti, na-
sceva da un lungo periodo di lavoro
sia individuale che colleftivo, in cui
ognuno era liberc di intfervenire e di
avanzare delle proposte, in un gene-
roso clima di collaborazicne, Durante
gueste discussioni, venivano provate,
analizzate e sperimentate nuove idee
musicali affrontando sia | problemi
specificl dello strumento o della voce
(nuove tecniche esecutive), sia guelli
della parte elettronica, come pure, e
soprattutto, quelli che nascevano
dalla interazione fra i due.

Quest’ultima fase era senza dubbio la
piu importante e la piu interessante
del Live Electronics, sia dal punto di
vista sperimentale che teorico. La
concezione additiva tipica dei gruppi

orchestrali (la musica & data dalla
somma acustica dei contributi sonori
di ciascun esecutore), veniva supera-
ta poiché I'evento sonoro naturale
diventava generatore di una serie di
eventi derivati, la cul evidenza nel
contesto generale poteva essere re-
golata in maniera indipendente dalla

regia del suono.
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TEATRO COMUNALE

DELLA CITTA DI FERRARA

Domenica 21 marzo 1971, ore 21 - TURNO A
Martedi

23 marzo 1971, ore 21 - TURNO B

TRITTICO DI MUSICA GONTEMPORANEA

La fabbrica illuminata

1 sto par nasira magnetico = sopranc su fash di G. Scabia @ C. Pavese
Musice di LUIGI NONO (proprlers Ricordi]

Dediceta agli operai dell' italsider di Genovs

Mauira raslizzato presso 1o siudio di Fonclagia della RAl di Milane
Implants acustico dulle siudls Ayne di Flrenze

Intarprete Liliana Poli

Regis di ANTONELLO MADAU DIAZ

PREZ Z| reri posti disponibili sl pubblics

TURNO A TURNO B

Plalea (comp. ingt] . L. 4000 L. 3.000 Peraliabb comulaivi  Tumo A - sagl .15
Gl simsrale: . L 1500 L 1,200 Per gl ebb. parzishi musica Turna & - gl n. 7
ingressa palehi L 1.500 L1200 Per gl abb. cumul Turns 8- el n. &
Loggions numeraio . L BOD L 600 Per gl sbb peraia musica Turna 8 - fagl. n. 4

Nl praat sene comaretl + obus wrasal u e (GE

\a vandi dai bigliel swia luoga preno ln biglisiaria del Tears
SABATO 70 maceo dalln 16 ails 20

DOMERICA 71 marze dolin 18 all'inizio della speiincalo
MARTEDI" 23 marza dalle 18 all'inizio dallo spariscoia

Si accentana prenatszieni telefonicha a partire dal 15 marzo, loggions
numersto escluse 34200 - 32312,

A spellacolo iniziato & vielato |'ingresso in sala
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L'immagine Elettronica / Teatro Comunale

CONCERTO IN ONORE DI LUIGI NONO

Programma

Claudic Ambrasini, f satellite sereno (1989), per flauto, oboe, clarinetto, violino,

pianoforte, percussione e Live Electronics.
Interpreti: Ex Novo Ensemble, diretto da Claudio Ambrosini.

Nicola Bernardini, Ho parlato in sogno - aria (1984), per voce e nastro.
Interpreti: Luisa Castellani, voce; N. Bernardini, L.E.

Luciano Berio, Differences (1964), per flauto, clarinetto, violino, viola, arpa e
nastro.
Interpreti: Ex Novo Ensemble, diretto da Claudio Ambrosini,

Luigi Nono, Post¥rae ludium Donau (1987), per tuba e L.E.
Interpreti: Giancarlo Schiaffini, tuba; Alvise Vidolin, L.E.

Luigi Nono, Con Luigi Dallapiccola (1979), per sei percussionisti e L.E.
Interpreti: Gruppo percussioni Tdmmittam: Alvise Vidolin, L.E.

I curatori della parte eletfronica del concerto
sono Nicola Bernardini e Alvise Vidolin.

In questo gioco di relazioni, molto
spesso ai limiti della soglia di udibilita,
risultava di fondamentale importanza
la capacita dell’esecutore di consi-
derare come strumento I'insieme glo-
bale mezzo acustico-sistema eletiro-
acustico e saper inferagire con esso
in perfetta sinfonia con la regia del
suono olfre che con gli altri compo-
nenti dell'ensemble. Questo era uno
dei motivi che spingeva Nono a lavo-
rare sempre con gli stessi inferpreti e
che ha portato dlla costituzione di un
gruppo molfo affiatato di esecutori
specializzati nel Live Electronics. Nella
concezione di Nono, guindi, l'inter-
prete non & assolutamente conside-
rato un generatore di suoni, bensi di-
venta I'elemento propulsore e nello
stesso tempo di equilibrio di un pro-
cesso sonoro che egli stesso mette in
moto e di cui confrolla le caratteristi-
che. In altre parole Nono chiede che
la fradizionale interazione esecutore-
strumento si allarghi a tutto I'appara-
to elettroacustico e che il tutto sia
«suonaton» con la stessa professionali-
ta e con una piu ampia sensibilitd,
Allo stesso livello deve porsi la regia
del suono che olfre a intervenire sul
singolo particolare deve curare il risul-
tato globale del processo di esecuzio-
ne e frasformazione. In questo conte-
sto risulta di fondamentale importan-
za la progettazione dell’ambiente
esecutfivo che occupa buona parfe
del lavore preparatorio di ogni nuovo
pezzo.

Alvise Vidolin




IL CONCERTO

Enframbi i due brani di Luigi Nono in
programma prevedono |'uso del Live
Electronics e rappresentano due tap-
pe importanti nel lavoro del composi-
tore veneziano. Con Luigi Dal-
fapiccola (1979), per sei percussionisti
e Live Electronics, € il suo primo lavoro
per strumenti ed elettronica in cui non
compare il nastro magnetico. In esso
il mezzo eletftronico viene usato dal
vivo per deformare e arricchire
timbricamente, attraverso la modula-
zione ad anello, | suoni delle lastre in-
tonate e per amplificare le sonorita
deboli di alcuni strumenti a percussio-
ni.

Post-prae-ludio per Donau (1987), per
tfuba e Live Electronics e invece un
brano della maturitd per quanto ri-
guarda |'uso dell’elettronica dal vivo.
Come si & detto sopra, questa tecni-
ca richiede un lungo lavoro prepara-
torio dell'ambiente esecutivo, e in
guesta fase la presenza di Nono alla
regia del suono era indispensabile
proprio perché egli eseguiva e con-
certava cié che non era scritto in mar-
niera esplicita e detftagliata nella
partitura: I'intferazione con i mezzi
elettronici, le voci virtuali e quelle tra-
sformate, I'artficolazione spaziale,
I"equilibrio sonoro generale,

Per questo branc, invece, la sua pre-
senza alla prima esecuzione nel
festival di Donaueschingen del 1987
non fu hecessaria: la conoscenza dei
mezzl e |'affiatamento con i suoi col-
laberatori erano tali che egli si limito a
consegnare la semplice partifura a
Giancarlo Schiaffini e ai tecnicl di
Friburgo | quali furono in grado di ese-
guire la musica senza problemi, come
awviene normalmente nelle esecuzio-
ni con strumenti fradizional.

I concerto comprende altri tre brani,
una delle prime composizioni per
ensemble e nastro magnetico Dif-
erences di Luciano Berio (1959-64) e |
laveri di due compoesiteri della gene-
razione successiva Il satellite sereno
(1989 di Claudio Ambrosini € Ho par-
fafo in sogno - aria (1984) di Nicola
Bernardini.

Differences, per flauto, clarinetto, vio-
lino, viola, arpa e nastro magnetico,
nasce nel clima pionieristico della
musica elettroacustica degli anni “50
e affronta la problematica di relazio-
ne fra il materiale sonoro fradizionale
prodotfo dagli strumenti acustici e la
sua trasformazione mediante il mezzo
elettronico. All'inizio del brano i suoni
che provengono dagli altoparlanti
non sono altro che I'immagine riflessa
di cio che gli strumenti suonano dal
vivo e tale immagine viene progressi-
vamente deformata nel corso del
pezzo fino a raggiungere lo stadio fi-
nale in cui il modello originale dei cin-
que strumenti non ha pid nulla a che
fare con quello trasformato. Il gioco di
moltiplicazione e di trasformazione
delle fonti sonore che Berio realizza
con il nastro magnetico viene effet-
tuato anche da Nicola Bernardini nel
suo Ho parlato in sogno - aria solo che
egll utilizza una tecnologia molto pid
sofisticata di quella a disposizione di
Berioc quando laverava presso lo Stu-
dio di Fonologia Musicale della Rai di
Milano. Nel lavoro di Bernardini, per
voce e nastro magnetico, la voce re-
gistrata viene sottoposta a diversi
trattamenti fra cui la fraspasizione e la
sintesl in base all’'analisi. Pertanto nel
nastro magnetico non troviomo solo
suoni acustici manipolati come in
Differences, bensi anche suoni di ori-
gine completamente elettronica. |l
dialogo fra voce dal vivo e «vach re-
gistrate e di tipo antifonale: al canto
solista risponde una sorta di coro gre-
co costruito con | fonemi vocali tratti
dal frammente di Saffo (Ho parlato in
sogno con te Afrodite, nella versione
greca e nella traduzione italiana) da
cui nasce I lavoro.

Infine ne Il safellite sereno per flauto,
oboe, clarinetto, violino, pianoforte e
Live Electronics di Claudio Ambrosini,
il mezzo elettronico produce solo
sonorita sintetiche e dialoga con gli
strumenti fradizionall dell’ensemble
senza quella rigiditd temporale che il
nastro magnetico impone. Inoltre la
duttilita dello strumento digitale fa si
che il suono di sintesi possa faciimen-
te mimetizzarsi fra quelli acustici po-

tendo svolgere un duplice ruclo: quel-
lo di suono «solista» e quello di suono
«ombrae, | brano & dedicato a Bruno
Maderna e trae spunto dalla sua Se-
renata per un satellite e dalle sonorita
elettroniche di natura «granulare» fi-
piche degli anni in cui Maderna (as-
sieme a Luciano Berio e a Luigi Nono)
lavorava allo Studio di Fonologia mi-
lgnese,
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Luigi Nono, Prometeo, riproduzione di pag. 204 della
partitura autografa (courtesy Edizioni Musicali Ricordi)




CLAUDIO AMBROSINT

CLAUDIO AMBROSINI

Veneziano, ha studiato presso il loca-
le conservatorio (Musica Eleftronica,
caon Alvise Vidolin, e Strumenti Antichi;
perfezionandosi poi in Belgio con
René Clemencic).

Ha scritto lavori vocall, strumentall ed
elettronici, caratterizzati sia da un in-
teresse linguistico-percettivo, sia dagli
esifi di una ricerca strumentale e
stilistica del futto personali. Per questi
lavori ha ricevuto vari premi e ha par-
tecipate a rassegne Internazionali
come il Festival di Musica Contempo-
ranea della Biennale di Venezia, di
Strasbourg, Avignon, La Rochelle,
Vancouver, Bruxellgs, Zagreb;
dell'lRCAM di Parigl, delle Fondazioni
Gulbenkian di Lisbona e Gaudeamus
di Amsterdam, del Mozarteum di
Salisburgo, della Akademie der
Kunste di Berlino; all’Autunno Musica-
le di Varsavia e di Como, al Maggio
Fiorentino, alla Stagione dei Mun-
chener Philarmoniker, a «Perspectives
du XX siécle» di Radio France, ecc...
Ha inolfre ricevuto commissioni dalla
Biennale, la RAI, la WDR di Colonia, la
Scarlafti di Napoli, il Ministére de la
Culture francese, I'Orchestra Carme,
|"Orch. di Grenoble, il Festival delle
Nazioni ecc.

Dal 1976 si occupa attivamente di
computer music presso il Centro di
Sonologia Computazionale di Pado-
va.

Dal 1979 dirige I'Ex Novoe Ensemble di
Venezia, che ha fondato, assieme al
CIRS (1983), Centro Infernazionale per
la Ricerca Strumentale.

Nel 1985 & stato il primo musicista non
francese ad essere insignito dalla
Francia del Prix de Rome. Ancora nel
1985 & state scelto da una commissio-
ne internazionale a rappresentare
I'ltalia alle manifestazion! indette per
celebrare I'Anno Eurcpeoc della Musj-
ca. Nel 1986 e stato selezionato
dall’Unesceo a rappresentare |'ltalia
nella Tribuna Internazionale dei Com-
positori.

Lavora attualmente a una cantata
sui testi di William Blake per la RAl e a
un’opera lirica per il Teatro Comunale
di Bologna.

Tra i suoi lavori: Rondo di forza (1981),
Trobar clar (1982), Trobar clus (1985),
De vulgari eloquentia (1984), Nel-
“orecchio di Van Gogh, una pulce
(1983), Vietato ai minori (1983), Gran-

de Ballo Futurista (1983), Doppio con-
certfo grosso (1987), Il segreto (1988) e
I'opera in un atfo Orfeo, I'ennesimo
(1984).

Claudio Ambrosini

IL SATELLITE SERENO

(...) Ho sempre pensatc che suonare,
intfervenire nelle opere «aperter di
Maderna rappresenti un problema
inferpretativo particolare ed & per
questo che qualche anno fa, guando
ho realizzato una versione di una del-
le sue creazioni «ricormponibili» pid fa-
mose, la «Serenata per un satellite»
(che costituisce il punto di partenza
del nuovo lavoro che oggi presento),
avevo scritto una nota, che vorrel qui
riportare:

«l problema di che cosa voglia dire
inferpretare si fa particolarmente af-
fascinante con la musica degli anni
‘60 e 70, con quelle opere «aperterin
cui & previsto, appunto, un notevole
apporto creativo da parte dell’ ese-
cutore. Se non che anche il concetto
di interpretazione, esso stesso sogget-
to ad «aperturar», muta sottimente
connotazione e peso specifico guan-
tfo piu cambiano le condizioni del
momento dell'esecuzione da quelle
di concezione dell’'opera; con I'ag-
giunta che oggi | mutamenti di pro-

spetfiva avvengono ad una velocita
altissima: non sono trascaorsi piu di
quindici o vent’anni dalla nascita di
gueste musiche, eppure hanno da un
punto di vista esecutivo forse quasi lo
stesso pesc dei guattro secoli che ci
separcano da un Monteverdi o un
Gabriel.

In effetti interpretare davvero un lavo-
ro come la «Serenatar significa (anzi
deve significare) per noi oggi qualco-
sa di diverso da chi lo faceva cinque
o dieci anni fa o persino proprio quel-
la sera del 1969 in cui il pubblico ha
potuto ascoltarla per la prima volta.
Per gli esecutori di allora si frattava di
mettere in atto un modo nuovo di es-
sere, di «reagire» musicalmente alla
provocazione credtiva sprigionata
dal'impaginazione del lavoro (non
era per altro la prima opera del gene-
re), sl trattava di frovare un percorso
fra | meandri di questa sorta di labirin-
to visto — in — pianta o soltanto per-
dersi e ritfrovarsi di continuo, inaspet-
tatamente diversi. (...)

(...] Questo «giocon, con il «Safellite
serenow», si fa ancora diverso. Sono




partito dalla considerazione che se
nelle musiche aleatorie cié che I'ese-
cutore in sostanza «aggiunge» sono
gueste stratificazioni (di tecniche, di
significati, di conoscenze posteriori),
se cio che normalmente si pensa
contraddistingua la lettura dell’inter-
prete & il suo «percorsor (attraverso il
materiale originalmente fornito dal
compositore), allora & proprio a parti-
re da tutto cio che bisogna tentare di
capovolgere oggi la prospettiva: re-
stituendo all’autore originario il suo
materiale (e rinunciandovi per sem-
pre) e frattenendo invece cid che di
sstrutturaler, di costruttivo, di compo-
sitivo si & venuti aggiungendo nel
corso della nuova elaborazione.
Quindi In questo Satellite sereno della
Serenata originale e rimasto se voglia-
mo molto — un grande affetfto, so-
prattutfo — ma anche molto poco: la
morfologia di qualche frase, qualche
incipit, lasciati come ammiccamenti,
come indizi di uno sviluppo parallelo
ma indipendente, come segnali di
svolte verso un diverso linguaggio.
L'aggiunta all’organico originale di
un pianoforte, in parte «preparaton,
aggiunge un’ulferiore cifra d'epoca
e nello stesso tempo personale, es-
sendo il mio strumento prediletto,
E su futfo gira, alquanto perfurbabile,
un wsatelliten dalla voce elettronica
che riflette, imploso, i mondo sonoro
da cui nen riesce a staccarsi. (...)
Claudio Ambrosini
Venezia, 1/9/1989

EX NOVO ENSEMBLE

L'Ex Novo Ensemble & nato nel 1979 a
Venezia dalla collaborazione tra al-
cuni giovani musicisti ed il composito-
re Claudio Ambrosini. Il particolare im-
pegno prestato nell’approfondimen-
to del linguaggio musicale contem-
poraneo & in seguito divenuto punto
di partenza per la rilettura del reper-
torio classico e particolarmente di al-
cune pagine affascinanti, desfinate
ad organici rari e tuttora poco note.
Ed e aftraverso tale inconsueto pro-
cesso artistico che I'Ex Novo En-
semble ha acquisito la coesione ed |l
«wuono» che gli sono stati riconosciuti
nei principali Festival europel.

Tra guesti ricordiamo: Musica ‘88 —
Strasbourg, Eco & Narciso; Concerts
Ville de Genéve; Tage fur neus Musik
- ZUrich; Biennale di Venezia; Festival
di Villa Medici - Roma; Autunno di

Ex Novo Ensemble

Varsavia; Akademie der Kunste -
Berlin; Fondazione Guadeamus -
Amsterdam; Musica nel ncstro tempo
- Milano; Festival d’ Avignon: Ars Musi-
ca - Bruxelles; e alle stagioni dei

Munchener Philarmonlker, del
Mozarteum Salzburg, della RAI di
Roma e di Milano,

Ha registrato concerti e produzioni
pér le principali Radio europee: RAI,
Rudio France, Westdeutscher
Rundfunk (WDR), Suddeutscher
Rundfunk (SDR), Radio Belga (RBFT),
Radio della Svizzera Tedesca (DRS).
Molti compaositori hanno scritto e de-
dicato loro opere all’lEX NOVO
ENSEMBLE. Tra questi: Peter Nelson,
Horatiu Radulescu, Aldo Clementi,
Claudio  Ambrosini, Salvatore

Sciarrino, Fernando Grillo, Daniel Tosi,
Martin Wehrli, Roger Tessler, Beat
Furrer, lvan Vandor, Matteo D' Amico.
Incide per la ASdisc e per la Dynamic.




NICOLA BERNARDINT

LUISA CASTELLANI

Dopoe lo studio rigoreso della fecnica
e del reperterio tradizionale con Gina
Cigna., ha scelto di privilegiare nel suc
repertorio l'interpretazione di opere
vocall del nostro secolo, softo la gui-
da di Doroty Dorow. Convinta dell'im-
portanza di un lavorc mefodico e
paziente di scavo nella preparazione
delle musiche d'oggi. ha collaborato
con grandi compositori contempora-
nei, aiutata dalla flessibilita e duttilita
del suo strumento, guadagnandosi la
stima di auteri gquali Luciano Berio,
Giacinto Scelsi, Gyorgy Kurfag. Ospite
dei piu grandi Festivals musicali euro-
pel e americani, ha registrato
numerosissime «prime assolute» per la
RAl e per le radio nazionali di Francia,
Olanda, Svizzera, Germania, Unghe-
ria, Finlandia, Colombia e USA. Ha in-
ciso per la RCA, Fonit-Cetra e per la
Hungaroton.

Nicola Bernardini

NICOLA BERNARDINI

Nato a Roma e diplomatosi al Berklee
College of Music di Boston, Nicola
Bernardini ha composto lavori per
strumenti elettronici, elaboratore e
stfrumenti tradizionall.

Dal 1988 collabora con Luciano Berio
al Cenfro Tempo reale in qualita dire-
sponsabile della ricerca.

Ho pariato in sogno - Aria & il terzo
brano di un friftico intitolato Tre pezzi
con voce femminile dedicato, ap-
punto, alla voce fermminile ed a possi-
bili trattamenti eletfronici di essa.

In particolare, guesto lavero sviluppa
il rapporto fra la voce ed il proprio «ri-
flesso» elettronico realizzato su nastro
magnetico.

Il testo del brano & un frammento di
Saffo che compare nella sua stesura
originale in greco e, confemporanea-
mente, nella tfraduzione italiana di
Salvatore Quasimodo.
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LUCIANO BERIO

Nate a Oneglia nel 1925, hainiziato gli
studi musicali con Il padre, prose-
guendoli pol al Conservatorio di Mila-
no sotto la guida di Paribeni e
Ghedini. Insieme a Maderna fonda,
nel 1955 a Milano, lo Studio di
Fonologia Musicale della Radiotele-
visione Italiana che dirigera fino al
1961. Nel 1956 ha dato vita alla rivista
Incontri Musicali, guidandone per al-
cuni anni le manifestazioni con-
certistiche. Ha svolto un’intensa attivi-
ta di insegnante negli Stati Uniti e in
Europa, tenendo corsi di composizio-
ne a Tanglewood (1960 e 1982), alla
Summer School di Darlington (1961-
62), al Mills College in California (1962-
63), a Darmstadt, a Colonia, alla
Harvard University e, dal 1965 al 1972,
alla Jiulliard School of Music di New
York. Ha inoltre collaborato con
I'IRCAM (Iistituto parigino di informati-
ca musicale diretto da Boulez) dal
1974 al 1979,

Fra le sue composizioni segnaliamo:
Nones (1954) per orchestra, Thema
Omaggio a Joyce (1958) musica elet-
tronica, Differences (1958) per 5 stru-
menti e nastro magnetico, fTempi
Concertati (1959) per 18 strumenti,
Epifanie (1959-61) per orchestra,
Circles (1960) per voce, arpa e per-
cussioni, Laborinfus Il (1965) opera te-
atrale, Sequenze I-X (1962-85) per di-
versl strumenti solisti, Bewegung (1971)
per orchestra, Concerfo (1972-73) per
2 pianoforti e orchestra, Coro (1975-
76) per coro e orchestra, La vera sto-
ria (1979-82) opera teatrale, Un re in
ascolto (1982-83) azione musicale,
Requies (1983-84) per orchestra,
Brahms-Berio: opus 120 (1984-85) per
clarinetto o viola e orchestra, Forma-
zioni (1986) per orchestra, Ricorrenze
(1985-87) per quintetto a fiati, Ofanim
1(1988) per 2 gruppl strumentali, 2 cori
bambini, voce fermminile ed elabora-
tore di suoni.

Ha registrato concerti e produzioni
per le principali Radio europee: RAI,
Radio France, Westdeutscher

Luciano Berio

- LUCIANO BERIO

Rundfunk (WDR), Suddeutscher
Rundfunk (SDR), Radio Belga (RBFT),
Radio della Svizzera Tedesca (DRS).

Oltre a Berio, molti compositori hanno
scritto e dedicato loro opere all’EX
NOVO ENSEMBLE. Tra questi: Peter
Nelson, Horatiu Radulescu, Aldo
Clement, Claudio Ambrosini, Salvato-
re Sciarrino, Fernando Grillo, Daniel
Tosi, Marfin Wehrli, Roger Tessier, Beat
Furrer, lvan Vandoer, Matteo D' Amico.
Incide per la ASdisc e per la Dynamic.




Alvise Vidolin
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ALVISE VIDOLIN

Alvise Vidolin nasce a Padova il 13 lu-
glio 1949 dove compie studi scientfifici
e musicali. E' docente di Musica Elet-
tronica presso il Conservatorio «B.
Marcello» di Venezia dal 1975 e pro-
fessore a contratto al corso di Musica
all’elaboratore eleftronico presso la
Facolta di Ingegneria dell’Universita
di Padova. Collabora dal 1974 con il
Centro di Sonologia Computazienale
(C.5.C.) dell'Universita di Padova par-
tecipando dlla sua fondazione e svol-
gendo atffivitd didattica e diricerca
nel campo della composizione assi3fi-
ta dall’elaboratore, Ha fatto parte del
Consiglio Direttivo del C.5.C. dalla
fondazione al 1987. Dal 1977 ha colla-
borato in varle occasioni con la Bien-
nale di Venezia: e stato responsabile
del Laboratorio permanente per I'In-
formatica Musicale della Biennale
(LIMB) dal 1980 al 1986, e ha redlizzato
diverse manifestazioni fra cui la
International Computer Music
Conference (1982) e la mostra storica
Nuova Atlanfide, il continente della
musica elettronica 1900-1986. Co-

fondatore della Associazione di Infor-
maftfica Musicale Italiana (AIMD) ha
coperto la carica di presidente nel
friennic 1988-90. Ha collaborato con
diversi compositori alla progettazione
e realizzazione elettronica di lavori
musicali fra cui Claudio Ambrosini,
Aldo Clementi, Franco Donafoni, Luigi
Nono, Salvatore Sciarrino curandone
|"esecuzione in teatri e festivals inter-
nazionali. Ha svolto attivitd con-
certistica alla regia del suono presso
importanti istituzioni italiane (Teatri
alla Scala di Milano, Maggio Musicale
Fiorentino, la Fenice di Venezia, del-
I"'Opera di Genova; RAI di Milano,
Roma e Torino ecc.) e straniere
(IRCAM - Centro Pompidou e |l
Festival d'automne di Parigi; Festival
di Donaueshingen, di Lille, di Lisbona,
di Varadero, Res Musica Baltimoraq;
Radio Colonia e SWF di Baden Baden,
ecc.).

Accanto alla attivita didattica e divul-
gativa della musica informatica stu-
dia le nuove tecniche compositive
ed esecutive che si possono atfuare
con i mezzi informatici in fempo reale.
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GIANCARLO SCHIAFFINI

Compositore-frombonista, nato a
Roma nel 1942, si & laurecto in fisica
presso guella Universitd nel 1965.
Autodidatta in musica, ha partecipa-
fo alle prime esperienze di Free-jazz in
[talia negli anni ‘60. In quel periodo ha
cominciato la sua attivita di composi-
tore ed esecutore nel campo della
«musica contemporanean,

Nel 1970 ha studiato a Darmstadt con
Stockhausen, Ligeti e Globokar e ha
fondato il gruppo da camera Nuove
Forme Sonore.

Nel 1972 ha studiato musica elettroni-
ca con Franco Evangelisti, collabo-
rando con il Gruppo di Improv-
visazione di Nuova Consonanza fino
al 1983. Nel 1975 ha fondato il Gruppo
Romano di Ottoni, con repertorio di
musica rinascimentale e contempo-
raneaq.

Ha tenutc corsi e Seminari in Italia,
presso la Hochschule di Frelburgi. B. e
la New York University. Affualmente
insegna presso il conservatorio «A.
Casella» di I'Aquila e nel corsl estivi di
Siena Jazz.

Ha collabeorato con John Cage, Mer-
ce Cunningham, Luigi Nono e Giacin-
to Scelsi. Ha partecipatc, come com-
positore ed esecutore, a numerosi
festivals e ha registrato per le radio
nazionali in [talia, Austria, Olanda,
Germania, Francia, Svezia, Spagna.
Sono state a lui dedicate composizio-




ni da numerosi autori come Scelsi,
Nono, Alandia, Amman, Castagnoli,

Guaccero, Laneri, Mencherini,
Renosto, Riccl, Villa-Rojo. Ha inciso di-
schi per BMG, Curci, Cramps, Edipan,
Horo, Red Records, Vedette.

BMG, Curci, Edipan, Ricordi hanno
pubblicato sue composizioni. Ricord
ha anche pubblicato un suo trattato
sulle fecniche contemporanee del
tfrombone.

TAMMITTAM PERCUSSION
ENSEMBLE

L'Ensemble Tdmmittam si & formato
nel 1986 attorno alla scuola di stru-
menti a percussione di Guido Facchin
presso il Conservatorio di Musica «A.
Pedrollo» di Vicenza, integrando gio-
vani musicisti all’originaria formazione
di Percussione 4, Il primo gruppo ita-
liano professionistico di strumenti a
percussione, una formazione per la
quale numerosi compositor italiani
hanno affidato loro opere in prima
esecuzione (L. Chailly, R. Hazon, W.
Dalla Vecchia, C. Pasquottfi, A, Fon-
tana tra gli altri).

E' nato con l'intento di produrre e di-
vulgare la musica confemporanea,
con una particolare attenzione rivolta
agli autorl italiani e di dare agli stru-
menti a percussione di tutte le culture
musicali (occidentale, orientale ed
africana) una autentica dignita
concertistica.

Tammittam Ensemble, impegnato in
profonditda nell'aftivitd pedagogica, si
prefigge di simolare un piu generoso
interesse verso tale musica, anche
atfraverso lezioni-concerto. Ha
esordito nella Rassegna di Musica
Contemporanea dell’ Ass. Amici della
Musica di Vicenza presentando un
programma di musica americana
(Cage, Cowell, Varése, Harrison) e la
prima esecuzione di «A un compa-
gno» di L. Sampaoli, Inoltre ha parte-
cipato al concerto «Omaggio al po-
eta Mario Luzi» eseguendo in prima
assoluta le composizioni di Guido
Facchin «Gloria e morter e di Giovan-
ni Bonati «Vola alta parola» su testi del
poeta stesso. Nell'ottobre del 1988 ha

eseguito a Venezia un concerto con
due prime esecuzioni di Berthold
Turcke «Ballata del delirior su testo di
P.P. Pasolini per mezzosoprano, voce
rec., flauto e 5 percussioni e di G.
Bonato «Del sogno di lcaro» per flauto
e 6 esec. di percussioni (premio di
composizione Gaudeamus 1989 -
Amsterdam). E' stato invitato alla 38°
Sagra Musicale Malatesticna (Rasse-
gna dei migliori Conservator! Interna-
zional), ha regisfrato un concerto per
RAI 3 della Valle d’Acsta e ha vinto |l
2® Premio alla 3% Rassegna con-
certistica Premio Cittda di Arco 1988 in-
detto dalla RAI e teletrasmesso su rete
3 Nazionale. Ha preso parte alla ras-
segna «Musica oggi '88» del centro
d'Arte di Padova eseguendo «Poli-
fonica-Monodia-Ritmica» di Luigi
Nono.

Direttore e animatore dell’ensemble
Guido Facchin ha una lunga e vasta
esperienza sia come esecufore sia
come didatta e studioso, B’ fra I'altro
percussionista presso |'Crchestra del
Teatro La Fenice di Venezia dal 1970.
compositore, ed & autore di un fratta-
to sistematico sugli strumenti a per-
cussione «Le percussioni» (EDT/SIdM,
Torine) rivolto in particolare al compo-
sitori, direttori d'orchestra ed esecuto-
fi,

Tammittam in gquanto ensemble di
Percussioni prevede una formazione
che pud variare da sei a dodici
strumentisti potendo cosi affrontare
pressocheé tutto il repertorio. Inoltre si
avvale della collaborazione di altri

Guido Facchin, direttore del Tammittam Ensemble

musicisti, sfrumentistl e cantanti tra i
quali Renato Maioli @ Massimo Barbie-
ri (pianoforte) e Silvia Montanari
(mezzosoprano).

Gl esecutori principali sono; Gianluca
Carollo, Paola Carollo, Davide De
Vito, Anna Maule, Carlo Miotto, Fran-
cesco Repola, Saverio Tasca.
L'Ensemble Tammittam impiega nel
suo repertorio oltre duecento stru-
menti, provenienti da vari continent],
che si possono dividere in quattro ca-
tegoarie:

e PELLL: timpani, famburi, tom toms,
bongos, congas, grancassa, batteria,
timbales, ecc.; roto-toms, tamburello
basco, ecc.

e LEGNI: marimba, xilofonao,
angklung. claves, frusta, guiro,
maracas, mascella d'asino,

raganelle, famburi di legno, temple
blocks, wood blocks, ecc.

¢« METALLI: vibrafono, glockenspiel,
campane tubolari, campane, gongs
infonati, gongs cinesi, gongs
tallandesi, tam tam, crotali, piatti so-
spesi, lastre metalliche, flexaton,
campandcci, sonagli, campanelle a
vento cinesi, chocalho, sospension|
per automobili, tamburi dei freno
d’auto, tamburi di latta, friangoli, in-
cudini, ecc.

e STRUMENTI A PERCUSSIONE ECCE-
ZIONALL: bottiglie di vetro, campanel-
le a vento di conchiglia, campanelle
avento di vetro e di cristallo, cormno di
conchiglia. fischietti, jalatarang (sco-
delle di porcellana), continuum, sire-
ne, flauto a coulisse, ecc.

®




Salone d'Onore di Palazzo dei Diamanti
Ore 12.30 Ascolto di “Proemio” di Marco Stroppa

Sala Polivalente di Palazzo Massari

MARCO STROPPA

PROEMIO
Opera in musica

Testo di Adolfo Maoriconi, Musica di
Marco Stroppa, Voci recitanti Alfredo
Bianchini, Paolo Poli, Pamela Villoresi,
Regia di Adolfo Moriconi.

Le musiche sono state realizzate in
coproduzione con l'lstifuto IRCAM di
Parigi.

Radio TRE.

In forma di opera in musica — ove
parole e musica sono reciprocamen-
te e strettamente Interconnesse, ma
non si incontrano mal nel canto —
due personaggi (|‘autore sdoppiato
per indicare contraddittorietd, colla-
borazione, mediazione dell’io) si ac-
cingono a scrivere il loro proemio:
proemio come Inizio e apertura, ma
anche come riflessione, ricerca,
folgorazione, infuizione, sintesi...
Cominciano con il dirsi, proprio come
fece Giovanni Boccaccio, che «uma-
na cosa e aver compassione degli
afflitti» € poi a poco a poco scoprono
le ragioni per cui, tra gli afflitti da
consolare, ci sono in primo luogo le
donne...

Le parole, le loro idee, non sono an-
cora chiare; riflettono, litigano, discu-
tono, rimandandoesi e persino rinfac-
ciandosi alcune di quelle parole...
durante i momenti di maggior fensio-
ne, compaiono — non insieme, ma
I'una dopo I'dltra, ed essi le vedono e
dialogano con loro — fre donne-
bambine (Maria Goretti, Maria
Vetsera, Anna Frank) personaggi del-
la storia, le quali sl trasformano ciascu-
na in un altro personaggio femminile,
questa volta della fantasia (Beatrice,
Medea, Nora)...

Soltanto dopo questi incontri gli autori
sapranno dire bene e chiaramente il
loro proemio. ..

Alla fine, perd, gueste parole non ap-
partengono pid all’autore, mé al
computer; il guale, nuovo padrone,
decide di chiarirne alcune, rendeme
confuse dltre, manipolarne altre an-
cora,,. per cuilarealta di quelle paro-
le sara altra. Quelle parole,
ricomposte in un ordine diverso... si-
gnificheranno altre ragioni.

E’ Il presente o il futuro, si chiedono gli
autori?

ADOLFO MORICONI

Laureato in medicina a Pisa nel 1957,
prosegue all’Universita di Roma studi
di sociologia e antropologia cultura-
le. Dopo aver fatto parte della com-
missione di lettura della Rai (5000 fesi
analizzat) ed aver svolto un intenso
lavoro di sceneggiatura, adattamen-
to di commedie e cura di cicli per la
televisione, si & dedicato soprattutto
alla radio, scrivendo radiodrammi ed
originali radiofonici (tra cul, «Giaco-
mo Casanovar e «Tristano e Isottan),
sceneggiando numerosi racconti e
romanzi (di Stendhal «La Certosa di
Parma» e «ll rosso e il nero»; di Perez
Galdos; di Daudet e di Eca de
Quiroz), con particolare riguardo alla
letteratura italiana contemporanea
(Italo Calvino, Mario Soldati, Marino
Moretti, Dino Buzzati). Dal 1976 ha,
sempre per la radio, ideato, scritto, di-
refto e condotto molte frasmissioni
con cadenza settimanale: «eri I'al-
tron, «E’... state con noil», «Anno pri-
mo numero uno», «Entriamo nella
commedian, «Prima filar», «Spettaco-
lo», ed ultimamente «Cinema al-
I"ascoltor, una storia del cinema ita-
liano in 80 puntate.

Marco Stroppa

MARCO STROPPA

Trenfun’'anni, nato a Verona, Studi di
piancforte, musica corale e direzione
di coro, composizione e musica elet-
tronica presso | Conservatori di Vero-
na, Milano e Venezia. Lascia I'falia
nel 1982 per trasferirsi a Parigi e lavo-
rare come compositore e ricercatore
all'lIRCAM, il piu importante istituto di
informatica musicale del mondo. Dal
1984 al 1986 perfeziona la sua prepa-
razione tecnologica presso il
Massachusetts Institute of Technology
negli Stati Uniti grazie a una borsa di
studio Fulbright. Padroneggia con
eguale maestria gli strumenti fradizio-
nali (Metabolai, 1982, per orchestra;
Etude pour Pulsazioni, 1985-89, per 20
strumenti. Spirali, 1988-89, per quartet-
to d’archi proiettato nello spazio;
Elet... fogytiglan, tableaux sur «La li-
bertda» di L. Geymonat, 1989-90, per
ensemble frammentato nello spazio)
e [‘elaboratore eletftronico (Traietto-

‘ria, 1982-84, per piano e nastro;

Hidinette, 1989, per nastro: Trdumen
von Fliegen, 1990, per nastro).

Ha fondato nel 1987 i corsi di poetica
sperimentale e di composizione infor-
matica al festival Bartok di

Szombathely (Ungheria) e collabora
a numerose riviste italiane, inglesi e
francesi.
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‘ ARGOMENTI

Segni dei tempi di Gianni Toti
Esiste il video italiano? di Marco Maria Gazzano
‘ Video e tv: due "specifici”? di Ugo Buzzolan
‘ La sfida della videoarte di René Berger
Verso le ultraimmagini di Corrado Maltese
Ascoltare le immagini di Viftorio Fagone
Il foccasana numerico di Anne-Marie Duguet
Arte via satellite di Jean-Paul Fargier
Per una "esfetica della comunicazione” di Mario Costa
Anche il video sul terminale di Giacomo Mazzone
Nuove visioni e reti telematiche di Fernanda Moneta
Oltre gli addetti ci lavori di Maia Giacobbe Borelli
La videoarte in ltalia - | "luoghi” della ricerca video
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